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Bevezetés

Szeretnél-e Schnittke szonatat jatszani? — tette fel a kérdést 2003-ban, grazi
posztgradualis tanulméanyaim soran hegediitanarom, Sylvia — Elisabeth Viertel. A
valaszt az arcomrol le tudta olvasni: akkor hallottam eldszér ezt a nevet annak
ellenére, hogy zeneakadémistaként viszonylag rendszeres latogatdja voltam a
zenetorténet oraknak és koncerteknek. Kovetkezd oran a fiatal és lelkes tanarnd egy
Schnittke CD-vel fogadott. Ugyanakkor kissé szégyenkezve vettem tudomasul, hogy
kiilfoldi iskolatarsaimnak korantsem ismeretlenck az akkor éppen 6t éve elhunyt

Alfred Schnittke szerzeményei.

A kivancsisag elinditott a megismerés Utjan, €s sorra hallgattam a kiillonb6z6
Schnittke darabokat. Be kell vallanom, az elsd idékben nem konkrétan a
hegediimiivek, mint inkabb a rendkiviil termékeny zeneszerzd egyéb miivei, egyebek
kozt a cselloversenyek és a Requiem fogtak meg. Ahogy megismertem azonban
szdmos hegediiversenyét ¢és hegedliszonatdjat, arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy
egy ilyen nagyszamu hegediimiivel rendelkez6 zeneszerzot, akinek mellesleg oly sok
hegediis baratja volt, érdemes lenne jobban megismertetni a magyar hegedis

tarsadalommal (is).

Tudomasom szerint mind a mai napig egyetlen két oldalnal hosszabb magyar
nyelvii iras vagy tanulméany sem lelhetd fel Schnittkérdl,' a zeneszerzével foglalkozo
nemzetkozi irodalom ezzel szemben rendkiviil kiterjedt. Azonban még itt sem
talalkozunk kifejezetten a hegediimiivekre Osszpontositd tanulménnyal vagy
konyvvel annak ellenére, hogy a hegediire vald0 komponalds Schnittke egész
zeneszerzOi tevékenységét végigkisérte: negyvenegy év telt el az elsd és az utolsod
hegediimiivének keletkezése kozt. Jelen értekezésemben ezt az {irt kisérlem meg

potolni, tovabbi megismerésre 0sztondzve az olvasokat.

Hazankban azon hangversenyek szama is elenyészd, ahol a szerz6 barmilyen

miivét hallhatnank,? annak ellenére, hogy a sok mii kozt vannak kifejezetten

! Koranyi Tamas: ,,Gesamtkunst és polistilisztika” Balkon, 1998/10 37.; De mit jelent tulajdonképpen
az, hogy ,,szovjet zene”? Balkon, 1995/9 40-41. és Porrectus:,,Egy szovjet szarmazasu zeneszerz4”.
Muzsika, 1998/10, 44-45.

2 Ennek oka is nyilvanvaloan a II. vilaghaborut kévetd politikai helyzetben gydkerezik.
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értékesek ¢és érdekesek, melyek a koncertéletben is tobb figyelmet érdemelnének. E
hegediimiivek tovabba a fels6foku oktatas soran is szinesithetik a sz6l6- és
kamarazene repertoart, egyuttal a huszadik szazadi hegediitechnikai elemek

o

megismerésére is kitlinden alkalmasak.

A téma feldolgozdsdban mindenekeldtt a kottékra,3 hangfelvételekre ¢és
Schnittke sajat darabjair6l kozolt ismertetéseire tdmaszkodtam, melyeket a
zeneszerzO0 hatvanadik sziiletésnapja alkalmabol megjelent kiadvany tartalmaz.*
Nagy segitségemre szolgalt még az Alexander Ivashkin kozreadasaban megjelent A
Schnittke Reader cimii konyv®, mely tdbbek kozt tartalmazza Schnittke huszadik
szdzadi zenérdl irt tanulmanyait, valamint visszaemlékezéseket a szerzd életében
jelentds szerepet jatszo hegediisoktdl és mas miivészektdl. Ezen kiviil haszonnal
forgattam Ivashkin Alfred Schnittke® cimii kényvét, mely igen részletesen targyalja a

zeneszerzo €letét, miivei keletkezésének hatterét.

Igyekeztem minél tobb hattérinformacid birtokaba jutni, ami a szovjet zenét,
Schnittke palyatarsait s a — Schnittke idejében — igencsak nehéz politikai helyzetet
illeti. Ebben f& segitségemre a Sowjetische Musik im Licht der Perestroika’ cimii
gylijtemény néhany tanulmanya, Richard Taruskin Music in the Late Twentieth
Century cimii konyvének ide vonatkozd fejezete® és Anna Ferenc Music in the

Socialist State cimii tanulmanya® voltak.

A Schnittke zeneszerzdi tevékenységét erdteljesen meghatarozd komponalasi

metddusnak, a polistilisztikanak targyaldasakor mindenekeldtt a szerzd sajat

% Pontos felsorolasukat lasd a Fiiggelékben.

4 Alfred Schnittke: »Werkiibersicht”. In: Jiirgen Kochel, Hans-Ulrich Duffek, Helmut Peters, Ulrike
Patow, Mark Heyer (szerk.) Alfred Schnittke zum 60. Geburstag — Eine Festschrift. (Hamburg: Hans
Sikorski, 1994), 77-134.

® Bloomington: Indiana University Press, 2002
® London: Phaidon Press, 1996

" Hermann Danuser, Hannelore Gerlach, Jiirgen Kochel (szerk.) Laaber: Laaber — Verlag, 1990. A
tanulmanyok felsoroldsa a Bibliografiaban.

8 After everything. 460-472. (USA: Oxford University Press, 2009)

% In: Neil Edmunds (szerk.) Soviet Music and Society under Lenin and Stalin. (London:
RoutledgeCurzon, 2004), 8-18.
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tanulmanyat vettem figyelembe, melyhez tovabbi adalékokat szolgaltattak a mar
emlitett miivek vonatkozo részei, s egyéb rovidebb cikkek — tobbek kozt Webb és

Lesle irasai — is segitettek a témaban val6 eligazodasban.

Tovabbi inspiraciot adtak a téma megkdzelitéséhez Schnittke mas miiveirdl
és a XX. szézadi hegediitechnikarol irott disszertaciok, tanulmanyok.'® Az ltalam
tanulmanyozott darabok koziil — tehat a négy hegediiverseny, négy szonata, révidebb
darabok — azonban minddssze az 1. és a II. szonatahoz kapcsoldédoan talaltam két

komolyabb tanulmanyt, amelyeket fel is hasznaltam munkamban.**
A hegediimiivek ismertetését két rovidebb fejezetet vezeti be:

Az elsd fejezetben a zeneszerz6t mint embert attdl a szandéktol vezérelten kisérlem
meg bemutatni, hogy ez a fajta hattértudas elengedhetetlen miiveinek mélyebb
megismeréséhez, megértéséhez. Ezt azért is fontosnak taldlom, mert nem kis részben
éppen személyisége tette szdmomra vonzova €s érdekessé Schnittke bizonyos

muveit.

A masodik fejezet még mindig csupan tdmpontokat kivan nyujtani a darabok
besorolasdhoz, elemzéséhez a zeneszerzd stilusbeli fejlddésének vizsgalatan
keresztiil. Kidomboritja a Schnittkére oly jellemzd, de egyébként kevéssé ismert és
emlegetett zeneszerzoi stilust, a polistilisztikat, amelyet a mogotte megbuvo eszme —
a mindent elfogadas és egyesiteni vagyas, a k6zos gyokerek feltarasa, a latszolagos
ellentétek egymasba oldasa — tesz a huszonegyedik szazad embere szamara oly

mélyen megddbbentdve €s aktualissa.

A kovetkezd, harmadik fejezet a dolgozat magja, melyben a hegediimiivek
keriilnek felsoroldsra €s bemutatasra. Ebben a részben a hegediis irodalmat tekintve
is igen termékeny szerzének minden hegediire irédott miivét sorra veszem. Eppen a

bbség zavara kényszerit stilusbeli, életrajzi vagy szubjektiv szempontok alapjan majd

10 Részletes cimleirasukat Id. a Bibliografiaban.

! Héartn-Javakhishvili, Fiona: ,,The co-existence of tonality and dodecaphony in Schnittke’s First
Violin Sonata: their crystallisation within a cyclic structure.” In: George Odam: Seeking the Soul the
Music of Alfred Schnittke. (London: The Guildhall School of Music & Drama, 2002), 67-77.

Westwood, Paul: ,,Schnittke’s Violin Sonata No. 2 as an open commentary on the composition of
modern music”. in: George Odam (szerk.): Seeking the Soul the Music of Alfred Schnittke. (London:
The Guildhall School of Music & Drama, 2002), 46-56.



IX

arra, hogy egyes miivekrdl, melyeket a darabokkal valo foglalatoskodds soran
fontosabbnak itéltem — ilyenek példaul a Masodik és Harmadik hegediiverseny, IlI.
szonata —, tobb, masokrdl viszont, a jelentéktelenebbekrdl, csak kevesebb

informéciot kozoljek.

A negyedik fejezetben — gyakorlé hegediis 1évén —, indokoltnak lattam
szamba venni a problémakat, melyekkel ezeknek a daraboknak a tolmécsoloi
talalkoznak, igy megismerkedhetiink a Schnittke miiveire jellemzd igen széles és
szines hegediitechnikai palettaval. Végiil — az 6todik fejezetben — kitérek Schnittke
hegediisokhoz f{iz6d6 viszonyara, s bemutatom Mark Lubotsky-t, azt a
hegedlimilivészt, aki a zeneszerzére mind miivészi mind emberi szempontbdl a
leginkdbb 0sztonzdéleg hatott, s akinek az emlékezései, hangfelvételei ¢és
kottakiadasai nagymértékben hozzajarulnak Schnittke hegediimiiveinek alaposabb

megismerés¢hez.

Célom tehdt mindent Osszevetve az, hogy mi, magyar hegediisok is
szenteljiink tobb figyelmet annak a zeneszerzének, aki oly sok zenei Otletét a mi
hangszeriink nyelvén fogalmazta meg, s talaljuk meg szdmara a zenetorténetben ¢és

hegediiirodalomban is az 6t megilletd helyet.
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|. Alfred Schnittke miivészi egyénisége

Mivel a komponista minddssze 13 éve hunyt el, s mind a zenész tarsadalomban,
mind pedig a kulturalis életben igen aktiv szerepet vallalt, meglehetésen sok
informaci6 birtokaban vagyunk egyéniségét, gondolkozasat illetben komponista
tarsai, eléadomiivész kollégai jovoltabol, kiilonds tekintettel Alexander Ivashkin®
munkaira. Ivashkin tobbek kozt 1985 ¢és 1994 kozott folytatott kimeritd
beszélgetéseiket rogzitette, valamint 6sszegytijtotte Schnittke legfontosabb cikkeit és
esszéit. Ugy gondolom, e forrasokat segitségiil hiva érdekes és hasznos lehet kissé
megismerkedni a zeneszerzé személyiségével, mivel ezaltal kozelebb kertilhetiink
miveihez is. Természetesen bizonyos életrajzi adatok ismerete is feltétlentil
szlikséges, ezért a Fiiggelekben kozlok egy Osszefoglalot Schnittke életérdl,
fontosabb miiveirdl (Id. 112. o., Fiiggelék I. tabla).

Alfred Schnittkét az élet minden teriiletén rendkiviil elemzd, keresd
hozzaallas jellemezte. Egész életét végigkisérték zenei témaju cikkei, tanulmanyai,
konferenciabeszédei - ami nagy teljesitmény, ha figyelembe vessziik rendkiviil
intenziv és termékeny zeneszerzoi tevékenységét. Els6 zenei irasa 1960-ban jelent
meg a f& szovjet muzikologiai folyoiratban, a Szovjetszkaja Muzyka-ban,® utolsé
kulcsfontossag eléadasat pedig a Duisburgban rendezett Prokofjev-fesztivalon
tartotta 1990. szeptember 16-an.> A Moszkvai Konzervatorium tanaraként (1961-74)
Prokofjev és Sosztakovics hangszerelésérdl irt cikkeit az 1960-as és 70-es években

publikaltak az akkori Szovjetunidban.

! lvashkin jelenleg a londoni Goldhsmiths College tanara. 1978 és 1991 kozt miivészeti vezetdje a
Bolsoj Szolistak Egyesiiletének, irdsai a kortars orosz zene, amerikai zene és zeneelmélet tagykoreit
taglaljak. Mint koncert-csellistanak, Schnittke szamos miivét neki dedikalta.

2 O tvorcsesztve G. Grigorjana”. Szovjetszkaja Muzyka, 1960/5, 30-35.

%1990 oktoberében irodott, mint jegyzet egy német hangfelvétel szamara, publikalva: ,,Gedanken zu
Sergej Prokofjew”. SoM, 1990/11, 1-3.
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Szintén a 70-es években sziiletett tizenegy analitikus esszébdl allo
gyljteménye, amely a modern kompoziciés technikakat foglalja ossze.t E
gyljtemény célja mind Ligeti, Berio, Stockhausen, mind a huszadik szézad
klasszikusai, Bartok, Sztravinszkij és Webern miivei befogadasanak megkonnyitése
a zenét tanulok s a zenehallgatd nagykozonség szamara. A tanulmanyok egy részét
felhasznalta a Komponistak Egyesiiletében tartott beszamoloiban (1970-es évek) is,

mely eseményeknek a Moszkvai Konzervatérium adott otthont.

Egyik e legjelentdsebb esszéje — Paradokszalnoszt kak cserta muziikalnoj
logiki Sztravinszkava [Stravinsky paradox logikdjarol] —az 1. F. SztravinszKij: Sztatii
i materiali /I. F. Stravinsky: Cikkek és tanulmdnyok] cimi gyljtemény szamara
késziilt.> Schnittke mindig is érdeklédott Stravinsky zenéje irant, kiilonosen a kései
mivek (Cantata, Threni, The Flood) 6sztonozték behatobb vizsgalatra, melynek
soran elemezte a Stravinsky szeridlis miiveiben szerinte megbtvo tonalitast, am soha
nem publikalt semmit ezekbél az analizisekbél.® Egyediil a fent emlitett esszét adta
kozre, melynek értéke nem csupan abban all, hogy megismerhetjiik beléle Schnittke
gondolatait Stravinsky miivészetér6l, hanem egyben tampontokat nyujt sajat zenéje

értelmezéséhez.

Mindezen elméleti munkéai alapjat hiresen nagy konyvtéra is segitette: ,,[...]
zenel ¢s konyvgylijteménye az egyik legatfogobb volt Oroszorszédgban, a didkok

gyakran fordultak ahhoz forrasként tudomanyos kutatésaikhoz.”’

Munkai nem akadéalyoztdk abban, hogy szdmos kapcsolatot tartson fenn

baratokkal és kollégakkal egyarant. Szerette a vitazo fejtegetéseket, példaul az

* Sajnos e gylijtemény a szerzé életében nem keriilhetett kiadasra, a korrektira szakaszaban ugyanis a
Kulturalis Minisztérium ugy dontott, hogy torli a publikaciot, azzal az indokkal, hogy az tulsdgosan
avantgard. E tizenegy esszé 0sszegyiijtve eldszor Alexander Ivashkin gondozasaban az A Schnittke
Reader cimii kotet V. fejezeteként Schnittke on Twentieth-Century Music cimmel jelent meg (ford.:
John Goodliffe).

® B. M. Jarusztovszkij (szerk.), Moszkva, 1973, 383-434. Angolul: ,,Paradox as a Feature of
Stravinsky’s Musical Logic”. In: Alexander Ivashkin (szerk.): A Schnittke Reader. (Bloomington:
Indiana University Press, 2002), 151-200.

® Schnittke bejegyzéseivel ellatott Stravinsky partiturdk a Londoni Egyetemen, az Orosz Zenei
Kozpont Schnittke Archivumaban talalhatoak.

" lvashkin: A. S.: 86.
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0sszhangzattan tanitasardl, s mindig kész volt védelmezni modernizmussal vagy
formalizmussal ~vadolt baratait. Esszéi Ediszon Gyenyiszovrdol, Szofia
Gubajdulinarol, Giya Kanchelir61® megmutatjék, hogy kiilsnos képessége volt ahhoz
is, hogy baratai zenéjében felfedezze a 1ényeges vondsokat. Kancheli emliti, hogy
Ggy tlinik, Schnittke jobban érti a zenéjét, mint 8 maga.® Hogy milyen kiterjedt barati
kore volt, azt a Sikorski kiaddé gondozasaban, 1994-ben megjelent Alfred Schnittke
Zum 60. Geburtstag cimi tinnepi kiadvany tarja elénk, amelynek egyik fejezetében
1

0 majd szdz oldalon keresztiil baratai, kollégai emlékezéseit, kdszontéseit, koztiik

Ligeti Gyorgyét is kozlik.

Schnittke figyelemre méltoan t4jékozott ¢és gondolkozd ember volt,
érdeklddése nem kizardlag a zene vilagat érintette; ezt a tényt szdmomra leginkabb a
méar emlitett, Alexander Ivashkinnal folytatott beszélgetések™ példazzak. A
tovabbiakban a zeneszerz0 néhany személyes gondolatit szeretném bemutatni,
melyekbdl kirajzolodik tagabb értelemben vett vilagnézete, s melyeknek segitségével
talan kozelebb férkdzhetliink miivei megértéséhez. Schnittke érdeklédése szamos
témakort olel fel: az emberiség fejlodésének korszakai, az id6 és tér fogalma,
relativitas-elmélet, intuitiv tudas-tudomany, vallas, magia-jelek-eldjelek, filozofia,
irodalom, a miivészet és fizikai valdsag kapcsolata, az alkotdéi folyamatrol,
korszellem, filmzene, komponista tarsak, emigracid, ,,pop-kultira”, a tudatossag
kiilonboz6 szintjei, Goethe Faustja és Thomas Mann Doktor Faustusa és a biin

fogalma.

Fejtegetései tehat az €let majd’ minden nagy kérdését érintik, de most csak

néhany, szdmomra érdekes ¢és fontos teriiletet szeretnék kiemelni.

8 Az Alfred Schnittke zum 60. Geburtstag cimii kotet bibliografidja a 259-262. oldalon felsorolja
Schnittke dsszes irasat.

® Ivashkin, Alexander: ,, Introduction”. In: Alexander Ivashkin (szerk.) A Schnittke Reader.
(Bloomington: Indiana University Press, 2002), VII-XVI. XVI.

10 Freunde Alfred Schnittkes Gratulieren”. 162-258.

1 |lvashkin: S. R.: 3- 37.
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Els6 az 1d6 mint relativ fogalom megjelenése a zeneszerzo életében, Gjfajta
idoérzékelés, melyet betegségének kezdetével™® hoz Osszefliggésbe, s mely

meghosszabbitja szdmara a perceket:

Valami, ami nagy hatast tett és tovabbra is tesz ram, az érzés, hogy ugyanaz az
idémennyiség valtakozik a megélés hosszusagaban.** Az emberi életben — legalabb is az én
esetemben — az id6éérzékelésnek két fejlddési szakasza van: az elsé, a hosszabb, mely
nekem ugy tlinik 1985-ben ért véget, s a masodik, mely ez utdn kezd6dott. Manapsag
minden napnak nagyon hosszi az id6étartama [...] Ez egy 6si érzés, latszolag a
gyerekkorbdl ered (mindazonaltal még nem 1éptem a masodik gyerekkoromba!) Ennek az
uj érzésnek, hogy az id6 ismét tagul, nagy haszna volt szamomra. Ezel6tt allando
kimeriiltséget éreztem, ugy tint, az élet ,lefaraszt”[...] De most visszanyertem a
képességemet, hogy a kiilonb6z6 jelenségeket ne csupan viszonylatokban értékeljem,
hanem mindet kiilon-kiilon. Ez minden masodperc élményét meghosszabbitja. Nem tudom
azt érezni, hogy minden masodperc egy porszem a sivatagbol. Ez egy szelet az id6bdl,
valami 6nmagéaban [...] A masodpercek egyenletesen ketyegnek, de a koztiik 1évo tavolsag
valtozik. Ez az, amiért kdzelebb keriiltem Einstein iddrdl alkotott elképzeléséhez, miszerint

az relativ.**

Miivei kapcsan az id6 témajara még visszatérek, a komponalasi technikajat jellemz6
toredezettség, egyidejliség és a =zenei korszakok Osszjatéka s valtakozéasa

targyalasakor.

Schnittkét az orokérvényli kérdések éppugy foglalkoztattdk, mint a
tudomanyosabb vagy hétkoznapibbnak mondhaté témédk, s ezt sokszor
kompozicidoiban sem rejtette tulzottan mélyre. Ilyen irdny gondolkozasat
nagymértékben befolyasolta Thomas Mann Doktor Faustus cimii regénye. A miivet
elsé izben tizendt €vesen olvasta, alapvetd befolyéassal lett életére €s zenéjére

egyarant, folyton vissza-visszatért a téméhoz; mint Alex Ross megallapitja:™

12 1985-t61 halalaig 6t széliitést szenvedett el, ennek ellenére szinte a legvégsékig folytatta a munkat;

sy

miuvet két hdnappal haldla el6tt, 1998 juniusdban mutattak be)
B3 A megélés sz0 sajat kiegészités.
 |vashkin: S. R.: 5.

1> Alex Ross: ,,The Connoisseur of Chaos. Who is Alfred Schnittke and Why is His Music so
Popular?” New Republic, 1992/14, 31-35., 35.
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»Zenéjét a kezdetektol végigkisérte egy nemlétezd, sohasem létezett ember: Adrian
Leverkithn, Thomas Mann Doktor Faustusanak (1947) zeneszerz6-féhdse.”
Schnittke nagyon fontosnak tartja megkiilonbdztetni Thomas Mann Faustjat

Goethe Faust-figurajatol, s egyben hatarozottan allast foglal az el6bbi mellett:

En nem foglalkozom Goethe Faustjaval. Goethe idealizalta 6t. De az eredeti Faustban
pontosan megmutatkozik az emberi és 6rdogi kettdsség, melyben az 6rdogi mindség van
tulsulyban. Ha a teljes torténetet vessziik, nyilvanvalova valik, hogy emberi mivolta akkor
tarul csak fel, amikor kezdi megérteni, hogy hova vezet minden, panaszkodni, sirni és
bankddni kezd. Utolsé napjaiban egy olyan emberi Iénnyé alakul, aki raébred, mi az igazi

feladata.'’

Schnittke sem idealizal, a mésodik vilaghdborat kovetd vilagban mar nem hisz az

alapvetd emberi josdgban, az egyszeri és maradandd megtisztulds lehetdségében:

Hiszem, hogy egy életen keresztiil az elsé pillanattdl az utolsdig az emberi 1ét nem
szamolhat a buntdl vald megtisztulds tényével, és ezért nem tekinthet magara

megvaltottként. Egész életén keresztiil harcolnia kell az idvoziilésért... '8

A Faust cimii operaja is ezt a kiizdelmet bontja Ki.

Mint életrajzabol kitlinik, 1982-ben dontott ugy, hogy megkeresztelkedik, s
felveszi a romai katolikus hitet. Ekkor 48 éves volt. Hogy atérezziik dontése sulyat,
zs1do szarmazasat kell emliteni. Sziilei kisgyermek kordban nem kereszteltették meg,
mert édesapja ateista volt, s mindkét sziil6 a kommunista elveknek kotelezte el
magat. Schnittke nem gyakorolta sohasem a zsidd vallast, a keresztény hit mellett
valo dontését is megeldzte tobb filozoéfiai rendszer intenziv tanulméanyozésa;

foglalkozott a jogaval, antropozofiaval, kabbalaval és ismerkedett a Ji-Kinggel.

Az antropozoéfiaval kapcsolatban meglehetdsen szkeptikus volt, Rudolf

Steinerrel™ szemben pedig egyenesen gyanakvo: ,,Nem bizhatsz az emberben,

1°A Faust legendan alapszik két nagyszabasu miive. A korabbi a Seid niichtern und wachet. Historia
von D. Johann Fausten (Faust Cantata, 1983) cimii kantata, mely Faust halalanak torténetét beszéli
el. A kantata késobb helyet kap Schnittke operajaban: Historia von D. Johann Fausten (1983-1994).
O maga ebbe a korbe sorolja még Peer Gynt cimii balettjét (1986) is.

17 lvashkin: S. R.: 29.

18 |vashkin: S. R.: 30.



Farkas Katalin: Alfred Schnittke hegediimiivei | 6

akinek igy allnak a szemei.”® Elditéletei ellenére tobb Steiner-iskolat és templomot
latogatott meg, példaul Bécsben 1is. Legnagyobb problémaja a steineri
antropozofiaval kapcsolatban ,,annak az a tendenciaja, hogy racionalizalja az egész
spiritualis vilagot avval, hogy tokéletesen érthetdvé, hozzaférhetévé teszi?' Ez

Schnittke szamara elfogadhatatlan volt.

A jogaval a 70-es években fellépd vesebetegsége kovetkeztében kertilt
kapcsolatba, amikor is elkezdte gyakorolni a joga egyik mechanikus 1'1tjé1t,22 az
aszanakat (testhelyzetek). A joga spiritualis vonatkozésai irant szintén érdeklddott,
de nem tudott teljes mértékben azonosulni egy keleti filozofiai rendszer
iranyelveivel, mivel szellemi bedllitottsdga erdsen a nyugati kultirdban gyokerezett.
Hasonlo akadalyokba iitkozott a Ji-King tanulmanyozasakor, amikor a jovoéjére

vonatkozo kérdéseire szeretett volna iranymutatast kapni.

A kabbala rendszerére vonatkozo érdeklédése — nem véletleniil — a Faust-
témaban valo elmélyedésekor tamadt fel. Talan érdekes megemliteni, hogy Luigi
Nono-tdl kapott ebben az idében egy konyvet a kabbala logikajarol. Am szakitott
ezzel a vilaggal is, mert visszariadt az irraciondlis teriilet kifiirkészhetetlen
mélységeitdl: ,,Nagyon félek belemertiilni ebbe a vilagba. Ez egy olyan teriilet, mely

s rqs 7 2
potencialisan veszélyes.” 3

Ilyen elézmények utan jutott el a keresztény hitig, melynek szellemisége
1982 utan keletkezett miiveiben erfteljesebben jelen van. Mindazonaltal
kompozicioi egyes részletei inkabb a satani vilagot jelképezik, ezért tobbszor
,0rdogi” megbélyegzést kaptak. Ide sorolhatjuk példaul az utszéli tangd benyomasat
keltd zenéket az 1. concerto grossobol vagy a Faust-kantatabol, illetve egy fekete

mise parodiajat a Three Scenes cimii vokalis miivébsl. Am a démoninak ezek a

YErdekességként emlitem, csak mert az eléz6 témara rimel, hogy Steiner 1882-t61 Goethe
természettudomanyos irdsainak kiadasaval foglalkozik. 1920-ban kezdeményezésére elkésziil a
Goetheanum, az antropozofia kdzpontja, mely béke-templomként épiil fel az els6é vilaghabortuban.

2% lvashkin: A.S.: 156.
L Ld. el6z6 jegyzet:156.

?2 Ez a nyolc lépcsdbol 4llo un. Astanga-joga része, ide tartoznak még a tilalmak, el8irasok, 16gzés
kontroll, érzékek visszavonasa, koncentracio, meditacio, lelki elmeriilés (Patandzsali rendszere).

2 |vashkin: S. R.: 32.
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megtestesitései benne foglaltatnak, 6sszeolvadnak az alapvetden keresztény arculatu
zenével. Ivashkin talaldéan igy Osszegzi Schnittke érvelését az emlitett elemeknek
zenéjében vald jelenléte mellett: ,,Elengedhetetlen a gonoszra vald 0sszpontositas,

mert igy inkabb kész az ember leleplezni és kiirtani azt.”**

Nem kotédott azonban kifejezetten egyik felekezethez sem; romai
katolikusnak keresztelték ugyan, de gyonasait rendszerint egy orosz-ortodox papnal,
Nyikolaj atyanal®® végezte, akivel mar megkeresztelkedése el8tt nagyon kdzvetlen
viszonyban volt. Schnittke hozza fordult kérdéseivel és problémaival tobbek kozott a
jo és gonosz témakorével kapcsolatban, s a zeneszerzé temetési szertartdsat is 6

celebralta.?®

Schnittke a wvallasi tradiciok univerzalitasarol vallott nézetét bontja ki a

4. szimfoniajaban, amit igy mutat be:

Egyik legkésobbi munkdmban kiilonbozé kulturrétegeket akartam Osszeegyeztetni [...]
A szimfonidban megtalalhatok ortodox kormeneti énekek, lutheranus koralok és
gy6zedelmi zsoltarokot idéz6 gregorian énckek elemei. Szintén belefoglaltam

zsinagdgaénekeket, igy akarvan ramutatni a kiilonbségek ellenére hattérben hiazodo

bizonyos alapvet egyetemességre.”’

Erre a kérdésre a dolgozat masodik fejezetében még visszatérek. Schnittke el6zéleg
idézett gondolata ugyanis — kiterjesztve a vallason kiviil az emberiség egyéb modon
jelenlévd kulturalis rétegzodésére —, az egyik meghatarozé inditéka lesz a zeneszerzo

altal kialakitott komponalasi mddszer, az igynevezett polistilisztika hasznalatdnak.

Az utolso, am a dolgozat témajat szem eldtt tartva nagy fontossaggal bird
téma, amit ebben a fejezetben érinteni szeretnék, az alkotoi folyamat targykore, ugy,

ahogy azt a zeneszerzd megéli.

2 |vashkin: S. R.: 30.
% Nyikolaj Vedernyikov.
%6 1998. augusztus 10, Moszkva.

27 Ivashkin: S. R.: 47. Eredeti cikk: Muzyka v SSSR, 1984. okt.- dec. 82.
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Itt ujbol Schnittke szavait kell idéznem, ugyanis Julia Makejevaval és Gennagyij
Cypinnel folytatott beszélgetésében vallomasszertien, kitlind megfogalmazasban tarja
fel gondolatait az alkotasrol. (Szamomra e gondolatok azért is sokat jelentenek, mert

nem ,,csak” az alkotd-, hanem az eléadomiivészetre is alkalmazhatok.)

Feladatom a zenét nem kitalalni, vagy szerezni, hanem hallani. Ez ugy torténik, hogy
fiillemet nem zavarom annak a hallgatasaban, ami rajtam kiviil nyilvanul meg. A vilag,
mely a komponista altal megszodlal, valahogy rajta kiviil l1étezik, s 6 csak probalkozni
tud azzal, hogy tobbé vagy kevésbé sikeresen felvegye vele a kapcsolatot [...] Arra
torekszem, hogy maximalisan megkdzelitsem az idealis hallgatast, de tudom, sohasem
érhetem el azt tokéletesen. Ismétlem: feladatom nem eliizni a spontanul 1étez6t. Ez a
felismerés hosszu ideje leiilepedett bennem: nem cél vagyok, hanem eszkoz: valami
rajtam kiviili valik hallhatova altalam [...] Nem azt teszem, amit akarok, hanem amit

elengedhetetleniil meg kell tennem.
A késdbbiekben igy zarja a beszélgetést:

Minden bensémben talalhatd miinek megvannak a maga tdrvényszeriiségei,
objektiven 1étezd szabalyai, amit nekem intuitiv moédon kell megragadnom és

., . . , 1z, 28
realizalnom. Pontosan ezt jelenti szamomra a komponalas.

28 Alfred Scnittke im Gesprich mit Julia Makejewa und Gennadi Zypin” In: Hermann Danuser,
Hannelore Gerlach, Jirgen Kochel (szerk.) Sowjetische Musik im Licht der Perestroika. (Laaber:
Laaber — Verlag, 1990), 275-279. 279.
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I1. Schnittke zenei nyelve és a polistilisztika

Schnittke alkotokorszakai

Mint barki masndl, Schnittkénél is megkiilonboztethetiink kiilonbdzd alkotdi
periddusokat: zeneszerzOi kibontakozasaban tobb nagy fordulat is megfigyelheto.
Munkéssdgaban harom kiilonboz6 irdnyvonal valaszthaté el egyértelmlien —
természetesen atmenetekkel, atfedésekkel. Mindig az avantgardhoz tartozott, bar
sohasem torekedett valoban radikalis megoldasokra — inkabb csak frissen tapasztalt
és kimunkalt eszkozokkel bdvitette megoldasainak amugy is szélesnek mondhatd

spektrumat.
1. Az utkeresés, szerialis kisérletek

Legkorabbi miivein erésen érzodik Muszorgszkij és Sosztakovics hatasa. Az 1958-
ban keletkezett Nagasaki cimii oratériuma — mely a diplomamunkaja volt — akar a
19. szdzadi nemzeti romantikus hagyomany folytatasanak is tekinthet6 még hatalmas
retorikus gesztusaival. Az ezekben az években sziiletett tobbi miive is hasonlo stilust
képvisel. A nemzeti jelleg a kés6bbiekben sem lesz teljesen tavoli zenéjétdl, még a
leginkabb absztraktnak nevezhetdé miiveiben is a legtobbszor jelen vannak bizonyos
aspektusok — sok esetben egyszeriien csak dallami vagy harmoniai fordulatok —,
melyek altal életmiive hatdrozottan folytatoja a 19. szazadi orosz zene f0
aramlatanak. Bizonyos szempontbdl Sosztakovics utddjanak is tekinthetd, ugyanis
Sosztakovics szamos esztétikai és technikai megnyilvanuldsa Schnittke egész
munkdassagara igen nagy hatassal volt, s a Sosztakovics zenéjében fellelhetd ironia és
elidegenité képesség a végletekig fokozva az 6 kifejezésmodjanak is az egyik
legszembetlinébb jellegzetességévé valt. A D—-eS-C-H monogram is szamos
miivében el6tiinik ugyanigy, mint a B-A—C—H, vagy sajat nevének monogramja,
mely tobb alakban is el6fordul. Sosztakovics zenéjének Schnittkére gyakorolt
kozvetlen hatisa vitathatatlan, de miivészi rokonsaguk, mivel egyazon kulturalis
tradicidhoz tartoznak, egyébként is érthetd. Ennek ellenére Schnittke megbecsiilése

Sosztakovics miivei irdnt valtoz6 mértékli volt —a 7. szimfoniat példaul sokaig nem
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tartotta nagyra1 —, mivel erésen befolyasolhattak véleményalkotasat a miivekre

vonatkoz6 negativ szovjet és nyugati értékelések.

Konzervatoriumi évei alatt, 1953 és 58 kozott — tehat mar Sztalin halalat
kovetden — taldlkozott az ifju zeneszerz6 novendék eldszor Bartok, Honegger és Orff
darabjaival,” majd az Gtvenes évek legvégén figyelt fel az Uj Bécsi Iskolara a
Moszkvaban €16 egykori Webern-tanitvanynak, Filip Gerskovicsnak készonhet6en.
A hatvanas évek elejétdl €lénkiilni kezdett a szovjet zeneszerzok és a kiilfoldi
zenészek kozti kapesolat is. Ediszon Gyenyiszov lengyelorszagi utjarol (1961) — ahol
a Varsoi Osz cimmel megrendezett Nemzetkozi Kortarszenei Fesztivalon vett részt —
kottakkal és hangfelvételekkel tért haza, melyeket Schnittkének is volt alkalma
tanulmanyozni. De még ennél is fontosabb esemény volt Luigi Nono 1963-as

moszkvai laitogatésa,3 melyre Schnittke a kovetkezd szavakkal emlékszik:

Ekkor latta az ember elsd izben avantgard irdnyzat egy komponistajat. Megmutatkozott:
zenéje nem puszta agymunka, az a szivben d6l el. Nono oly spontan és kozvetlen volt. A
vele valo talalkozas emléke évekig munkalt bennem [...] Amikor nemrégiben ujbol
Moszkvaban volt a Tuddsok és Miivészek Vilagforuman, ujbol éreztem az elkdtelezettséget

re . s 4
Nono, az ember, zenéje és természete irant.

Nono a késdbbiekben is nagy hatdssal volt Schnittkére, az 1979-80-ban irott

Von(’)snégyeséélrt5 rajongott, igy besz¢l a hatasrol, melyet e mii gyakorolt ra:

! Szolomon Volkov irja: ,, Emlékszem, 1994-ben New Yorkban egyiitt hallgattam Sosztakovics 7.
szimfoniajat az egyik amerikai premierjére odaérkezett Alfred Schnittkével. Amikor a hangverseny
véget ért, észrevettem, hogy Schnittkét megrenditették a hallottak. Izgatott, sapadt arcat felém forditva
azt mondta, hogy 6 sulyosan alabecsiilte a 7. szimfoniat: ,,Ez ugyanis mestermi.” Szolomon Volkov:
Sosztakovics és Sztalin. (Budapest: Napvilag Kiadd, 2006), 182.

2 Lutz Lesle: ,,Komponieren in Sichten: Begegnung mit Alfred Schnittke”. NZfM 7-8 (1987), 29-32.
29.

% Az Olasz Kommunista Part velencei szekcidjanak egyik vezetéjeként intenziv politikai
tevékenységet folytatott a komponalds mellett, moszkvai latogatasa valdsziniileg ennek volt
kdszonhetd. Ld. Ivashkin: A. S.: 85.

* Ld. 2. jegyzet, 30.

> Fragmente-Stille, An Diotima cimmel, Friedrich Holderlin (1770 — 1843) nyoman, 1979 — 80
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[...] a kortars zene egyik legfontosabb alkotasanak tartom. Egy oridsi 1épés abba az iranyba,
amerre mar Webern is tartott, egy olyan zene irdnyaba, amibe semmi felesleges nem fér
bele. A partitiraban az ember sokkal kevesebbet lat, mint amennyit valojaban hall. Ahogy

Webernnél: alig vannak hangok, de egy vilagot képviselnek.®

Nono ellenben nem volt elragadtatva Schnittke miiveit6l, mikor meghallgatta korai

operajat, a Tizenegyedik parancsolatot (1962), egyaltalan nem tetszett neki.

Kritizalta Schnittke szeridlis technika-hasznalatat, s a negativ képzeteknek szokatlanul
disszonans hangzasokkal, a pozitivaknak sokkal tradicionalisabb, tonalis zenei nyelven valo
megjelenitését. Nono a kiilonbdzé stilusok keverékét sem tudta akceptalni, melyet

Schnittke elsé izben e korai operajaban hasznalt. ’

Nonoval tortént elsé talalkozéasa tehat erésen befolyédsolta Schnittkét sajat zenei
gondolkodasmodjanak megvaltoztatasat célz6 autodidakta erdfeszitéseiben azzal,
hogy Nono rakérdezett ,Hany Webern miivet elemeztél mar?® A vélaszon nem
kellett sokaig gondolkozni, mivel a fiatal zeneszerz6 ekkor még egyetlen Webern
mivet sem ismert, am ekkor megsziiletett az elhatdrozéasa arra nézve, hogy alaposan
tanulmanyozza nyugati kortarsai ¢és a huszadik szdzadi 6ridsok — Schonberg, Berg,

Webern, Stravinsky, Stockhausen valamint Boulez — miiveit.

fgy nem véletlen, hogy Schnittke a 60-as évek kozepén (1963-67) keletkezett
zenekari és kamarazenei miivei er0s szerilis szervezettséget mutatnak, s az orosz
avantgard szerialista 4ganak fontos dokumentumai. Ide sorolhaté a Il
hegediiverseny, a Pianissimo cimii nagyzenekari mi, a Dialogus csellora és 7
hangszerre, az |. vonésnégyes, az |. szonata hegedlire és zongorara és a Szerendd

hegediire, klarinétra, nagyb6gdre, zongorara ¢és iitbhangszerekre.

Luigi Nono-n kiviil Henri Pousseur €s Ligeti Gyorgy voltak még — miiveik
mellett személyes segitségiikkel is — hatassal Schnittkére. Ok partitarakkal,

hangfelvételekkel és a nyugati kortars zenével kapcsolatos informéciokkal lattak el

®Ld. 2. jegyzet, 32.
" Ivashkin: A. S.: 85.

8 lvashkin: A.S.: 86.
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0r0SZ kollégétikat.9 Intenziv személyes nyugati kapcsolatai miatt Schnittke a szovjet
hatosdgok folyamatos rosszallasat vivta ki, mely késobb akadalyozta 6t kiilfoldi
utazasaiban. Am azt, hogy az emlitett nyugati partitirak érdeklddé és avatott
kezekbe keriiltek, az is jelzi, hogy Schnittke a Moszkvai Konzervatériumban 1961-
t6l 1974-ig folytatott tanari tevékenysége soran gyakran ezeket a miiveket vitatta

meg ¢és analizalta zeneszerzes és hangszerelés orain novendékeivel.

A folyamatosan meglévd nyugati kapcsolat eredményezhette a hatvanas évek
végén keletkezett miivei és egyes nyugat-eurdpai kulcsfontossdgi miivek kozott
fellelhetd parhuzamot. igy példaul a polistilisztika eszméjében fogant 1. szimfoniaja
(1969-72) rokonithat6 Luciano Berio Szimfoniajaval (1968-69), 1968-ban keletkezett
Pianissimo cimi miive pedig Ligeti 1961 -ben megirt Atmosphéres cimi
munkajaval mutat rokonsagot. A hasonldsagokrol Schnittke is tud, de kiemeli, hogy
azidotajt, mikor a fent emlitett miivei keletkeztek, még nem ismerte sem Ligeti
Lontandjat, vagy az Atmosphéres-t, sem Berio Szimfo’nidjét.lo Ezen kiviil fontos
megjegyezni, hogy a Pianissimo estében a hasonlosag csupan fakturalis, mivel Ligeti
mikropolifoniaja sokkal inkabb egy polifonikus technikan alapul, mig Schnittke e

mive egyike a legkotottebben szervezett szerialis munkdinak.
2. Polistilisztikus korszak

A hatvanas-hetvenes évek forduldja jelentés fordulatot hozott Schnittke zeneszerzoi

tevékenységében. fgy vall errél az idészakrol:

66-ig vagy 67-ig legfébb gondom az volt, hogy annyi nyugati zenét tanulmanyozzak,
amennyit csak lehetséges. Magamba olvasztottam a szeridlis és aleatorikus technikakat, és
ugy hittem, hogy talaltam egy ésszer(i szabalyt, mellyel j6 zenét lehet irni; de kés6bb
felismertem, hogy semmi sem valtozott ezzel a megkozelitéssel — minden maradt a régiben.

J6 zenét nem lehet csupan jo szandékkal alkotni. A zeneszerzonek belsd hangjara kell

. . . (s 11
figyelnie; akar van neki, akar nincs.

% Maria Kostakeva: Im Strom der Zeiten und der Welten. Das Spétwerk von Alfred Schnittke.
(PFAU- Verlag, Saarbriicken, 2005): 12.

0Ld. el6z6 jegyzet: 13.

1 Claire Polin: ,,Interviews with soviet composers”. Tempo, 1984/151: 10-16. 10.
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Szinte ennek a gondolatnak a folytatasaként mondja mashol:

Zenei fejlédésem hasonld utat jart be, mint tdbb bardtomé, kollégamé, a zongoraverseny
romanticizmusan, a neoklasszicista akadémizmuson és az eklektikus szintézis kisérletein at
[...] Megérkezvén a végsé allomasra, elhataroztam, hogy leszallok a mar talzsufolt

vonatrél. Azota megprobalok gyalogosan tovabb haladni.*

E visszaemlékezések ismeretében mar nem meglepd, hogy 1. szimfoniajaban —
mely egy csapasra ismertté tette —, a tizenkét hangu technika tobbé mar nem szigorti
szabaly, csupdn egy szin a palettdn az egyre inkabb pluralistava valé kompozicids
gondolkozasaban. , Kezdtem egyre inkdbb nem arra koncentralni, hogy hogyan

akarok valamit kifejezni, hanem arra, hogy mit akarok mondani.”*®

Ettdl az 1d6tdl kezdédden sokkal fontosabbd valt szdmara a dinamikus
formaépités, a varatlannak és spontannak kifejezése, s az arra iranyuld kisérlet, hogy
kiilonb6z6é korszakok stilusat osszekapcsolja azaltal, hogy eltéré zenei anyagokat
szerkeszt Ossze. Am szerialis korszakabol eredé bizonyos torekvései egész
¢letmiivében megfigyelhetdek, ilyenek a szigoruan fegyelmezett szerkesztésmod s az

egy frazison alapuld formaszervezés.

A hatvanas-hetvenes évek forduldjatol kezdddéen sorra sziilettek az
ugynevezett polistilisztikus alkotasok, ide tartozik a Zongoras kvintett (1972-76),
Requiem (1975), Himnuszok (1979). A hegediimiivek koziil elsésorban a II. szonatat
(1968), mint az egyik legelsd polistilisztikus alkotasat, és Harmadik hegedliversenyt
(1978) sorolhatjuk ide. A polistilisztikat a kovetkez6 részben ismertetem, itt csak

Schnittke sajat szavait idézem:

»[...] a polistilisztika ebben az esetben nem stilusok Osszevisszasagat, hanem a

stilusdogmakrél valo lemondast jelenti.”*

12 Alex Ross: ,,The Connoisseur of Chaos: Who is Alfred Schnittke and Why is His Music so
Popular?” New Republic 1992/14: 31-35. 31.

13 Alfred Scnittke im Gesprich mit Julia Makejewa und Gennadi Zypin” In: Hermann Danuser,
Hannelore Gerlach, Jiirgen Kochel (szerk.) Sowjetische Musik im Licht der Perestroika. (Laaber:
Laaber—Verlag, 1990), 275-279. 275.

Y 1Ld. az el6z6 jegyzetet: 275.
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3. Késoi korszak

Az 1985-6s év sok ) miivel és bemutatoval Gjabb fordulatot hozott. A zeneszerzo
valoszinlileg legtermékenyebb évében® bekovetkezett elsd agyvérzése — melyet
tovabbi négy kovetett —, s evvel egyiitt a klinikai halal 4llapotanak megtapasztalasa™®
mélyen hatott az Otven éves mester vilaglatdsara, ennél fogva mivészi
megnyilatkozasara. Ekkor fogalmazta meg az idohoz fiiz0do6 ujfajta Viszonya'tt.17 Azt,
hogy szdmara az 1d6 kitagult, bizonyitja, hogy hatalmas intenzitassal folytatta az
alkotast, egy év leforgasa alatt olyan muvek sziilettek, mint a Bracsaverseny, Els6
cselloverseny, Egy Szentivanéji alom,* Koéruskoncert, Vonostrid, tovabba két balett,

a Vazlatok és a Peer Gynt.

Késoi alkotdéi korszaka Osszesen 26 mivet szamlal, s bizonyos
jellemvonasaiban erdsen eltér a kordbban keletkezett kompozicidktol. A tragikum,
mely igen jelentds mértékben volt jelen az 1985 eldtt sziiletett miivekben, hattérbe
szorult, a miivek veszitettek dramaisagukbol, csendes, higgadt bolcsesség érezheto ki
a végzettel immar megbékélt szerz6 utolsé miiveibol. SzEép példa erre tobbek kozt a
7. szimfonia utolso tétele. Természetesen az indulatok lecsendesedésével egyiitt a
kifejezdeszkozok is egyszerlibbé valtak, a formaszervezés sok esetben atomizalodott,
pici alkotoelemekbdl tevddik ossze.”® A forma dekonstrukcidja, a bomlas eszméje,
mely eddig is jelen volt zeneszerz6i gondolkozasaban, feler6sodott. E valtozasokat
bizonyos elemzék némileg leegyszerlisitve a betegség kovetkezményeként
értelmezik, masok a korabbi tevékenységébdl torvényszerlien kovetkezd linedris
fejlédéssel magyarazzak. Igy Maria Kostakeva is, aki konyvét kizardlag és

mélyrehatdan a kés6i miiveknek szenteli:

5 Alexander Ivashkin: ,,Zum Gedenken an Alfred Schnittke”. Musik Texte, 1999/78, 27.
18 Osszesen haromszor nyilvanitottak klinikai halotta.
Ld. 1. fejezet, 4. o.

18 (K)ein Sommernachtstraum, az eredeti cimben rejlé szojatékot nem tudja a magyar nyelv
visszaadni.

19 A 111, szonéta elemzése ezt nagyon jol példazza majd.
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Mikor az ember példaul Schnittke 1. szimfonidjara gondol, megallapitja, hogy minden, ami
e kulcsfontossagu mil alapjaul szolgalt, alkotéi munkéassaga utolsd szakaszaig, s abban is

tovabbfejlédott.”

Személy szerint szintén ez utobbi allaspontot osztom, nyomatékositva a tényt, hogy a
mivészekre az életkor elérehaladtat gyakorta kisérd, altalanosan jellemzd tendenciat
— jelesiil az egyszerlisodést, egyuttal elmélyiilést, szemlélodé magatartast, amit

Schnittkénél is latunk — az 6 esetében vélhetdleg a betegség felgyorsitotta.

A hegediimiivek legnagyobb része a masodik — az egyszeriiség kedvéért
nevezziik polistilisztikusnak — korszakban keletkezett (Id. 119. o., Fiiggelék, II
tabla). A kovetkez6 alfejezetben ezért részletesen targyaljuk ezt a fogalmat,

kompozicios technikat.

2 Maria Kostakeva: Im Strom der Zeiten und der Welten. Das Spitwerk von Alfred Schnittke.
(Saarbriicken, PFAU-Verlag, 2005): 16.
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A polistilisztika

Az elozé fejezetben mar utaltam Schnittke kitlind elemzokészségére, elméleti
munkaira. Ebben a részben az 6 polistilisztikarol irt tanulmanyéat fogom segitségiil
hivni, természetesen kiegészitve azt mas elemzok €s jomagam észrevételeivel. E
tanulmany cime: Polistilisztikus tendenciak a modern zenében.?! 1971-ben német
nyelven irddott, s egy Nemzetkozi Zenei Konferencian, Moszkvaban olvasta fel

Schnittke.

Eloljaroban  probalkozzunk meg e viszonylag Ttjkeleti  fogalom

meghatarozasaval.

A polistilisztika tulajdonképpen ,,a stilusbeli kiilonbségek tudatos
kihasznaldsa, ami altal egy 0j zenei tér keletkezik és egy dinamikus formaalkotas

222

valik lehet6vé, 7 vilagitja meg a fogalmat a mester Il. hegedliszonataja kapcsan.

Mas szavakkal a polistilisztika kolcsonhatdsa, Osszjatéka és Osszefogasa
heterogén stilusoknak ¢és stilisztikai, formai, hangulati elemeknek; barokknak,
szeridlisnak, modernnek, bandlisnak, tragikusnak, trividlisnak az egységbe

rendezése: egyseég létrehozasa a sokféleségben.

1. Kialakulasaroél altalanossagban

A polistilisztikus elemek hosszi ideje jelen vannak az eurdpai zenében, és nem
csupan a parodidkban, fantaziakban, variacidkban, ahol ez nyilvanvald, mondhatjuk
a mifajbol fakado; de ott rejlenek az operdkban, szimfénidkban ¢és

programzenékben, st a hangszeres kamarazenében is. Utobbira szép példak Mozart

2! Eredeti megjelenés: ,,Polisztiliszticseszkije tendencii sovremennoj muziki”. Muzyka v SSSR 1988/2:
22-24; németiil: Musik Texte, 1989, no.30: 29-30.; angolul: ,Polystylistic tendencies in modern
music”. Schnittke, Alfred: ,,Polystylistic tendencies in modern music”. In: Alexander Ivashkin
(szerk.): A Schnittke Reader. (Bloomington: Indiana University Press, 2002), 87-90.

22 Alfred Schnittke zum 60. Geburtstag- Eine Festschrift. Hamburg: Internationalen Musikverlagen
Hans Sikorski, 1994, 119. o.
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befejezetlen A-dur hegedii-zongora szonatajanak (K 402) faga tétele, vagy Brahms
A-dir hegedii-zongora szonatajanak (op. 100) barokk stiluselemeket idéz6 masodik
tétele. A stilusok keveredése torvényszerli, amikor egyes szerzOk mas korban élt
komponistédk gondolatait hasznaljék fel. Gondoljunk csak példaul Brahms: Varidaciok
egy Haydn-témdra (op. 56a) cimii miivére, Rachmaninov: Rapszddia egy Paganini
témdra (op. 43) cimli opuszara, vagy Berg Hegedliversenyére. ,,A stilisztikailag steril

9923

zene halott lenne””” — allitja Schnittke tanulmanyéban.

Azonban a polistilisztika mint modszer tudatos alkalmazasa joval wjabb
keleti. Tudomasom szerint Schnittke az, aki el6szor €1 e megnevezéssel, hatarozott
filozofiai és zeneszerzdi elképzelést alakit ki e gyakorlattal kapcsolatban, s egy
életmiivet épit fel ebben a szellemiségben. O a kovetkezoképpen magyarizza a
modszer 20. szazadi megnyilvanulasat, eléretorését:

A polistilisztikus metddus eldretdrése az europai zene bizonyos fejlédésébol, a zenei tér

sz€lesitésére iranyuld tendenciabol vezethetd le. A forma szerves egységére vald torekvés,

mely ezt dialektikusan kiegészitette, oly torvényeket tart fel, melyek altal az ember képessé

valt meghdditani ezt az 0j zenei teret.”*

A modszer fejlodését, kiteljesedését nagymértékben elomozditottdk mind a
zeneszerzeésben tortént valtozasok —, ilyenek a kiilonb6z6é neoirdnyzatok eldretorése,
purista tendenciak a szerializmusban, az aleatorikus zene kialakulasa, szonorizmus —,
mind az emberiségre vonatkoz6 altalanos pszichologiai hatdsok valtozasai. A
technika fejlédésének koszonhetéen hatalmas informacidaradat halmozta el az
emberi tudatot. A nemzetek kozti kapcsolatok, igy az ezek kozti kdlesonhatasok
felerdsodtek, s a tudomanyos felfedezések megvaltoztattdk az ember id6hoz, térhez
valé viszonyuldsat. Mindezek eredményeképpen megkezdddott a kiillonbozo
miivészetek kozti kapcsolatok és kolcsonhatasok feler6sodése, mely késdbb a zenei

polistilisztika kialakulasat is eredményezte.

2 polystylistic Tendencies: 89.

2 Ld. el6z8 jegyzet.
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2. Kialakulasa Schnittkénél

E kompozicios technika kiteljesedését Schnittkénél tobb tényezd is erdteljesen
inspiralta, s igy valt az koriilbeliil az 1968-as évtdl kezdodden alkotédsai alapvetd és
meghatdrozo jellemzdjévé. E meghatarozd hatasokat, inditékokat a kovetkezokben

latom:

1. el6dok, zeneszerzoi példaképek

2. identitasbeli problémai: vallési, egzisztencialis, nemzetiségi-kulturalis problémak
3. filmzene

A tovabbiakban réviden, a teljesség igénye nélkiil kisérlem megvilagitani a felsorolt

pontokat:
1. Zenei el6dok, példaképek

Schnittke Mabhlert lelki rokonanak ¢és legnagyobb példaképének tekintette, s

felfedezte nala a polistilisztika megnyilvanulasat is:

»[...] az elmult korok Osszes zeneszerzéje koziill a legszorosabb rokonsagot

Mahlerrel érzem [...]"%

»Mahler a mai napig oly kivald személyiség szdmomra, hogy sohasem merészelném
magam hozza hasonlitani.”® Schnittke vitathatatlanul legnagyobb példaképénél
felfedezi a polistilisztikat: ,,Mahlernél a polistilisztika kezdetét az els§ szimfonia

harmadik tételében latom, a kénonban.”?’

Itt érdemes megemliteniink Charlotte Ruber?® nevét, mivel 6 adta a 13 éves

crer

% Kostakeva: 21. oldal

2 Georg Borchard: ,,Alfred Schnittke and Gustav Mahler” In: George Odam (szerk.): Seeking the
Soul the music of Alfred Schnittke. (London: The Guildhall School of Music & Drama, 2002), 28-37.
33.0.

21 m. 33. 0.

%8 Schnittke bécsi zongoratanara.
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hatassal lesz a zene tanitvanyara. Kozel o6tven év elteltével igy vall Schnittke az

emlitett miivel torténd ismerkedésérol €s viszonyarol:

,Mindennél jobban szeretem a 10. szimfoniat, de magamtol nem kozelitettem volna

meg a feladatot, mert az tul nehéznek tiint nekem.”

Masik mintaképe, zenei elddje Sosztakovics. Nala is megfigyelheto a hajlam
tobbféle stilus egy miiben torténd alkalmazédsara. Sosztakoviccsal foglalkozo
cikkében Schnittke igy ir a polistilisztika alkalmazéasanak Iélektanarol: ,,a mlivészi
individualitas azon keresztiil mutatkozik meg, hogy az ember bator és nyitott az

idegen hatasokkal szemben. Igy minden, ami kiviilr8l érkezik, sajatjava valik.” *°

A fenti idézet attételesen akar miivészi és emberi hitvallasa is lehetne Schnittkének —
az elso fejezetben igyekeztem ugy megrajzolni személyiségét, hogy abbdl kitiinjon
keresd-kutato-elemz6, tehat mindent befogadd és sajat magan atsziirni kivano

egyénisége.

Tovabbi XX. szazadi zeneszerzOk — Sztravinszkij, B. A. Zimmermann vagy
Berio —, valamilyen formaban szintén megtalaltak egyéni Utjukat a stilusok
egyesitéséhez. Az 6 miiveiket is alaposan ismerte Schnittke, emliti i1s Oket a fejezet

elején emlitett tanulmanyaban.
2. Identitasbeli problémak

Schnittke a Szovjetunidoban sziiletett német zsido, aki felnétt fejjel
megkeresztelkedik, keresztény hitét komolyan meg is €li. A hazatlansag kinzo érzése
végigkiséri életét: ,, Sorsom az indokolatlan egyiittérzés — sehol sincs természetes
allampolgarsdgom.[...] Senkihez sem tartozom, se az oroszokhoz, se a németekhez,

sem pedig a zsidokhoz.”**

Valészinti, hogy e gyokerek nagyban elémozditjdk egy olyan zenei nyelv

kialakulasat, mely a mindent egyesiteni akaras eszméjét koveti. Ezt az eszmét

2 Ld. 26. jegyzet, 28.
30,, On Shostakovich: Circles of Influence (1975)”. Ivashkin: S. R.: 59.

31 Kostakeva: 34.
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crer

felekezetek zenéit egyesiti.

Itt Ojra Mahlerre utalnék, mivel most kapunk magyardzatot arra, hogy
Schnittke miért is érezheti oly kozel magat hozza. Mahler csehorszagi zsido, aki
németiil beszEld vilagban nétt fel (15 éves koratdl Bécsben tanult), s felnétt koraban
felvette a keresztény hitet. Tehat a hasonld zenei elképzelések hatterében rokon

¢letrajzi vonasokat talalunk.
3. Filmzene és szinpadi zene

Schnittke elsé szarnyprobalgatasait a targyalt stilusban szinpadi és filmzenéiben

végezte, olyan miifajokban tehat, ahol egyszerre tobbféle miivészeti 4g is jelen van.

Elsé miive, amelyben polistilisztikus vonasok fedezhetok fel, az 1961-ben
irodott Scastlivéik® cimii operja. A miivet, mint zenei kompoziciot sajat maga nem
igen értékelte, miivei jegyzékében sem tartjak nyilvan azt, de Schnittke tisztdban van
az opera ¢€letmiivében képviselt Uttérd szerepérdl, amikor igy nyilatkozik: ,,Mara
megértettem, hogy 1961-ben a szinpadi kovetelmények hatasara a kollazs-technikat,
kiillonbozé  stilusok  Osszekapcsolasat, a polimetridt ¢és hasonld dolgokat

alkalmaztam.”*

Kovetkez6 miive, melyben tetten érhetdé a metodus alkalmazéisa, egy
filmzene. A zene Andrej HrZzanovskij, az Orosz Rajzfilm igazgatdjanak 1965-66-ban
tervezett, Az iivegharmonika® cimii filmjéhez irodott. A rendezé a filmben kész
miialkotasokat szerepeltet tgy, hogy egy rendhagyd kolldzst hoz létre a miialkotasok
toredékeibdl: Leonardo, Raffaello, Pisanello, Dali, Diirer, René Magritte képekbdl,
valamint italiai reneszansz és német barokk épitészeti alkotasokbol. A filmben
egyetlen sz6 sem hangzik el, valtakozo, a zenetorténetbdl és miivészettorténetbdl vett
utalasokkal és képzetekkel hat, ezeket mozgasba hozva teremt egy rejtett politikai
kontextust, mely az akkori szovjet tarsadalmat tiikro6zi. Az otlet az 1960-as években

egyediilallo, forradalmi volt a filmmiivészetben. Hatasa Schnittke tovabbi fejlodésére

%2 Szovegkonyv: Marina Curova
% Kostakeva: 14.

% Die Gliserne Ziehharmonika, 1968.
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véleményem szerint azért is vitathatatlan, mert Schnittke az e filmhez késziilt zenét a
szintén 1968-ban keletkezett Il. hegedliszonatajaban felhasznalja, s ez a mii a szerz6
ebbdl az iddszakdbdl szarmazd legrendhagyobb és 1jitd jellegli polistilisztikus

alkotasa.

Lathatjuk tehat, hogy az életrajzi sajatossagok, az elddok és kortarsak zenéje,
de az egyéb mivészeti agakkal valdo kapcsolat is segitette Schnittke

polistilisztikdjanak kibontakozasat.
3. A polistilisztika kiilonb6z6 megjelenési formai

Most elérkeztiink oda, hogy kozelebbrdl megvizsgaljuk a polistilisztikus metodus
technikajat, eszkozeit, kérdéseket, amelyeket felvet, lehetséges céljait és elonyeit. A
kovetkezo bekezdésekben erdsen timaszkodom Schnittke tanulmanyara, s az 6 altala

felvazolt csoportositast veszem alapul.

Alapvetden két elvet kell itt megemliteniink, az idézés és utalds alapelvét. Az
idézet az eszkozhasznélattol fliggben tobbféle modon nyilvanulhat meg.
Beszélhetiink pontos, egzakt idézetekrol, al- vagy pszeudoidézetekrdl, de bizonyos
idegen kor vagy nemzeti tradicio sztereotip mikroelemeinek idézésérdl is. Az utobbi
csoportba tartozik példaul a jellegzetes dallamivek, harmoéniai fordulatok vagy
az adaptacio vagy atdolgozas moédszerét, mely egy adott zenei textirat sajat zenei
nyelven fogalmaz meg, illetve fejleszt tovabb. Schnittke tanulmédnyaban elkiilonit
még egy csoportot, az idegen stilus technikdjanak hasznélatat, idézését, példaul a
forma, ritmus vagy szerkesztés tekintetében. Ebben az esetben nem zenei toredékek
1dézésérdl van szo, igy erds atfedést érzékelhetiink a majd kovetkezé bekezdésben

targyalt utalas technikdjéaval.
Most alljon itt néhany zeneirodalmi példa az emlitett idézési modokra:
1. sz6 szerinti idézet:

Liszt a Halaltaincban a Dies irae-szekvencia dallamat idézi, mig Berg
Hegediiversenyében Bach Es ist Genug kezdeti koraljat, mely tematikus

kapcsolatban van a hegediiverseny zenei szovetével.
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2. pszeudo-, vagy al-idézet:

Penderecki Stabat Mater cim{i miivében gregorian himnusz hangvétele idézodik fel,

s ez a hangulat hatdrozza meg az egész miivet.
3. sztereotip elemek idézése:

Sosztakovics e-moll tridjanak (Op. 67, No.2) harmadik tétele passacaglia témajaval a
XVIII. szazadi zenei stilus tonika- dominans viszonylatat €s szlik szeptim akkordjait
idézi, Part Pro and contra cimti miive pedig parodizalt barokk kadencialis formulak

Osszerendezésébdl épiil.
4. adaptaci6 vagy atdolgozas mddszere

Webern Fuga-ja Bach hatszolamt Ricercarejanak zenekari atdolgozasa, magaban a
témaban is kiillonbozé hangszinek varidlasaval. Part Credo-jaban Bach eredeti

crer

Scsedrin Carmen cimi balettje Bizet zenéje alapjan késziilt.

5. Korabbi stilusok technikajanak idézése — az utalas elve:

Az 1dézés azon formdja, mely idegen stilus eszkozeit, technikajat idézi, atvezet
benniinket az utalas elvéhez. Ide tartoznak a neo-stilusok, de a huszadik szazad
stilusanak végét is athatja e modszer, példdul amikor a szeridlis és posztszerialis
zenében a XIV- XVI. szazadi polifonikus kérusmiivek szerkesztésmodja s eszkozei
koszonnek vissza. Sztravinszkij barmely neoklasszikus miive, Henze: Antiphone,
Gyenyiszov: Szonce inkov (Az inkak napja) vagy Stockhausen: Gruppen cimii miive
sorolhat6 ebbe a csoportba.,,Az utalas elve finom célzasokban és olyan be nem
teljesitett igéretekben nyilvanul meg, mely az i1dézés hataran lebeg ugyan, de

9935

valgjaban nem az.””> Tehat az utobb emlitett esetekben nem Szerepelnek konkrét

zenel 1dézetek.

Egyes esetekben nem csupan két, hanem harom vagy még tobb stilus elemei

crer

% Polystylistic Tendencies: 88.
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Gluck, Delibes, Strauss, Csajkovszkij ¢és Debussy kompozicidit felidézo
asszociaciokat kelt. Boulez ¢és Ligeti miiveiben igen kifinomult modon torténnek

polistilisztikus utalasok.

4. Problémak, melyeket felvet a modszer

Tomoren attekintettiik tehat a polistilisztika eszkdzeit és kiilonb6zé megnyilvanulasi
formait. Azonban még szdmos kérdés meriilhet fel e stilussal kapcsolatban a miivek
zenei anyagara, a zeneszerzOre s a hallgatokra vonatkozoan. Hol a hatdr az
eklektikus és polistilisztikus metodus kozott, illetve a polistilisztikus stilus és a
plagizalas kozott? Létezik-e stilisztikai ,,modulaci6”, s ha igen, vannak-e

torvényszertiségei?

Ezekre a kérdésekre természetesen e dolgozat keretein beliil aligha lehet
valaszolni, mert igen sok zenetOrténeti és zeneesztétikai probléma targyaldsat
kivanna meg. Mégis, mivel Schnittke munkassaganak alapjait érintik, legalabb gyors

emlitésiik elengedhetetleniil sziikséges.

Tobbféle probléma is felerésodik vagy el6bukkan az idézetek és utaldsok
hasznalatakor. Talan a legfontosabb kérdés, hogy a zeneszerzé idegen anyagok
haszndlata sordn mennyire tudja mégis megdrizni egyéniségét, sOt nemzeti
identitasat. Schnittke erre a probléméra azt a valaszt adja, hogy az idézett
anyagokban és ezek Osszeillesztésében, a mii alapkoncepcidjdban mindenképp
feltarulkozik a zeneszerzd személyisége. Ezen kiviil sok esetben az idegen stilusbol
szarmazo elemek csupan moduldlo teriiletként mitkodnek, ezzel domboritva ki a
szerz0 sajat stilusat a mi tobbi részén. Fontos kérdés tovabba a szerzdség, az
eredetiség kérdése, mely (jogvédett mi esetében) akar jogi értelemben is
komplikaltta valhat. De a kiterjedt idézet-technika miatt csokkenhet a mii abszolut,
nem asszociativ értéke is, és a szerzd konnyebben elkdvetheti akar a hatdsvadéaszat
hibgjat is. Az ilyen kompozicid a hallgatoval szemben is magasabb elvarasokat
tdmaszt a koradbbiakban megszokotthoz képest, mivel idedlis esetben tudnia kellene

nyomon kovetni a stilusok kozti szandékos atjarasokat.
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A kétségkiviil felmeriilé problémék mellett azonban ez a stilus elényoket is nyujt,

melyeket a polistilisztika mestere igy fogalmaz meg:

Kitagitja a kifejezés lehetOségeit, integralja az alacsonyabb és magasabb rendii stilusokat,
ez tagasabb zenei vilagot teremt, s a stilusok altalanos atjarhatésagat. Benne megtalalhatjuk

a zenei vilag dokumentumszerii objektivitasat [...] 0j lehetdségeket teremt a végs6 kérdések

— héboru és béke, élet és halal — zenei dramatizacidjara.

Szamomra talan a legmeggy6z6bb érv a stilus 1étjogosultsaga mellett az a gondolat,
amelyben Schnittke kifejezi az id6 ¢€s tér alkotta hatarok lebomlasat: ,, Kétlem, hogy
barki taldl a korszakok 0sszefiiggésének filozofiai idedjat oly meggydzden kifejezd

, . . ry s . . . 1 . r 37
mas zenei megkdzelitést, mint amilyen a polistilisztikus modszer. ™

% polystylistic Tendencies: 90.

3 Ld. el6z8 jegyzet.
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I1l. ALFRED SCHNITTKE HEGEDUMUVEI

Schnittke hegediimiiveirol altalaban

Mi hegediisok nagyon szerencsésnek mondhatjuk magunkat, mert rendkiviil
nagyszamu alkotassal tisztelt meg benniinket Alfred Schnittke. Ez nem véletlen,
hiszen igen sok hegedis illetve vonods baratja volt, akik lelkesedéssel mutattdk be az
elkésziilt darabokat, esetenként javaslatokat 1is tettek hangszertechnikai
vonatkozasokban. Ebbe a korbe tartozik Mark Lubotsky, Oleg Kagan, Oleh Krysa,
Gidon Kremer, Daniel Hope a hegediisok koziil, Jurij Basmet bracsista, Natalia
Gutman, Msztyiszlav Rosztropovics pedig a csellistak koziil. Az emlitett
eléadomiivészeknek rendkiviil sokat koszonhet Schnittke abban a tekintetben, hogy
vonds hangszerre irddott miivei elkésziilésiiket kdvetden szinte rogton eldadasra

keriilhettek a nagykozonség eldtt, méghozza igen szinvonalas tolmacsolasban.

Sosztakovics miivei altalaban nagy hatassal voltak Schnittkére, de itt ki kell
emelniink Elsé hegediiversenyét, mely 1948-ban keletkezett és 1955-ben keriilt
eléadasra.’ Schnittke csodalta a mii dramaisagat, amit éles kontrasztjai hoznak
felszinre, s kovetkez6 hegediimiivei vitathatatlanul e Sosztakovics mii hatasa alatt
keletkeztek. Ugyanakkor Berg 1935-ben irt Hegediiversenye is inspiralhatta

Schnittkét, ez foként a szerialis sorokkal vald banasmodjaban tikr6zodik.

Schnittke érdeklédése 1953-ban fordult a hegedii felé, amikor megirta a Fuga
szolohegediire cimli miivét. 1954-ben kovette ezt a Szondta 1955 ciml mii. Mindkét
darab elsé konzervatoriumi évében, valoszintileg kompozicids gyakorlatként, tanara?
Osztonzésére sziiletett. Az 1960-as években mar a hegedli volt a legfontosabb

hangszer, melyre Schnittke komponalt, a miivek szadmat illetve a zenei Otletek

! David Ojsztrah jatszotta Leningradban, vezényelt: Jevgenyij Mravinszkij.

2 Jevgenyij Golubjev.
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jelentdségét tekintetbe véve is. Fontos leszdgezni, hogy mindig az expressziv
kifejezo erd és nem a virtudz irdny a lényeges e darabokban. Ugyanekkor a legtobb
avantgard komponista igyekezett kerlilni a hegedlit annak személyes hangja és

hagyomanyos volta miatt.

Mivel Schnittke életmiivében igen sok hegediire irt, illetve hegediit is
alkalmaz6 kompozici6é akad, természetesen nem térhetek ki valamennyi részletes
targyalasara. A hegediimiivek meghatarozas ezért talan némiképp félreérthetd, illetve
tobbféleképpen is értelmezhetd, mivel a hatarvonal tobb helyen is meghuzhato lenne.
E dolgozatban a sajat értelmezésem, azaz a téma behatarolasa dsszefligg érdeklddési

korommel.

Természetesen sz6 lesz a hegediiversenyekrdl, a szolohegediire irddott
muvekrol, a szonatakrol és az eldadasi darabokrol, tehat azokrol a miivekrol,
amelyek a szolista repertoarba tartoznak. Ezen beliil is legfontosabbnak a szonatakat
és a versenymiiveket vélem, s tematikusan csoportositva tekintem majd at az
irodalmat. A concerto grossokat, vondsnégyeseket és egyéb kamaramiveket — trid és
kvintett — csak érint6legesen targyalom majd egyrészt a téma nagy terjedelme miatt,
masrészt mert gy érzem, hogy e milvek tapasztalatai nem gazdagitjak jelentdsen a

tobbi darab alapjan alkotott képet. 3

* It jegyzem meg tovabba azt is, hogy a kiilonboz6 kottakiadasokban és a nemzetkdzi irodalomban
hasznalt, a miivekre vonatkoz6 megjeldléseket a konnyebb attekinthetdség kedvéért egységesitettem.
gy a szonataknal és vonosnégyeseknél romai, a szimfonidknal arab szamozast hasznalok, mig a
versenymiivek esetében a folyd szovegen beliil betiivel kiirom a darab sorszamat.
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Hegediiversenyek

Schnittke négy hegediiversenyén keresztiil kdzel harminc év zeneszerz6i munkajat,
utkeresését kisérhetjiik figyelemmel, mivel a mivek keletkezési éve 1957, 1966,
1978 és 1984, tehat tanulmanyai megkezdését kovetden minden évtizedben sziiletett
egy hegediiverseny. Sajnéalatos azonban, hogy 1985 utdn, betegsége kezdetét
kovetéen nem irt tobb versenymiivet erre a hangszerre. Elsé bracsaversenyét tiz
nappal az elsé agyvérzése4 elott fejezte be, ezutdin még a cselld hangszinével,

adottsagaival fejezte ki a nagy megrazkoddtatason keresztiilesett 6nmagét.5
Els6 hegediiverseny

1957-ben sziiletett Elsé hegedliversenye, ekkor még a Moszkvai Konzervatorium
novendéke volt. A miivet 1963-ban Mark Lubotsky segitségével atdolgozta.
Schnittke  sajat  szavaibol  vildgosan  kivehetd, hogy egy tanuld

szarnyprobalgatasainak itéli az Opus 1-es miivét.? Igy vall errdl a hegediiversenyrdl:

Elészor 1963-ban keriilt atdolgozasra a koncert és aztan egy latszolagos folytatas
kovetkezett az egyébként teljesen mas stilusu |. szonatdban — de minden, ami addig
keletkezett, hibas volt és az is marad. A hegedliversennyel kapcsolatos munkaban

mindenekel6tt egy goresds akarast latok, amit elképzeltem, az szinte sehol sem sikeriilt,

csak néhol (az unisono téma az elején, a fokozas a 3. tételben, s a Coda).7

Amint olvastuk, elég kritikus fiatal onmagaval szemben a szerzd, de ha tovabb

olvassuk észrevételeit sajat miivérdl, kideriil, hogy nem tagadja azt meg teljesen:

Ez egy Csajkovszkij- Rachmaninov vilag bevonva Sosztakovics arnyékaval és kiegészitve
napjaink zenekari hagyomanyaival, szokasaival. De ugyanakkor ez egy kis eldszele
mindannak, ami ezutan kovetkezett, ezért fenn kell maradnia az Els6 hegediiverseny 6sszes

hianyossagaval egyiitt.. B

*1985. jalius 19.
® Elsé cselloverseny 1986, Masodik cselloverseny 1990, Masodik bracsaverseny 1997

® Ez az els és utolsé opus szam, amit darabjanal feltiintetett, késébb nem jeldli meg opus szammal
miveit.

"A.S.Zum 60.:94.

8 Ld. el6z8 jegyzet.
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Elészor 1963. november 26-an hangzott el Moszkvaban Mark Lubotsky és a
Moszkvai Radié Szimfonikus Zenekaranak eldadasaban, vezényelt Gennagyij

Rozsgyesztvenszkij.

A mi a hegedli-hangszerkezelést illetben nagy leleményességrol és
hozzéértésrél tesz bizonysagot, éppugy, mint a két évvel kordbban keletkezett
Szonata 1955. Ki kell emelni, mint a mii legattraktivabb tulajdonsagait egyrészt az
érzelmekkel telitett, arado dallamokat, masrészt a gazdag fantaziat, mely a témak

sokféleségében Olt testet.

A koncert négy tételes, ugyanigy, mint a Negyedik hegediiverseny is:
Allegro ma non troppo, Presto, Andante, Allegro scherzando. Tehat nem a
versenymiire jellemzd tételrendet koveti, de két gyors tétel keretezi a miivet. Ez nem
lesz sokaig igy, Schnittke késdbbi miiveiben egyre inkabb eldtérbe keriilnek a lasst,
vontatottabb tempodk, s hangsulyozottabb helyen, tehat nyito, illetve zarotétel

tempojelzéseként szerepelnek.’

Az elsé tétel szonataforma. A hegedi szoloban hozza az aradé fétémat (Id. 1.

kottapélda).

Allegro ma non troppo

1. kottapélda: I. hegediiverseny, 1. tétel, 1-9. iitem

E fotémanak a kezdete nagy jelentdségli lesz az egész mii folyaman, szinte

vezérmotivumként szovi at a kovetkezo tételeket.

A zenekar belépésével Sosztakovicsot idézd ritmika jelenik meg, s ugyancsak
Sosztakovics egyes miiveire emlékeztet a melléktémaban rejlé monotonitas (Id. 2.

kottapélda a kovetkez6 oldalon).

° Példak a Harmadik hegediiverseny ismertetésénél, 39.
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V.no solo

1
8- cem 8ol g---n o o

’ -
- 3‘,: L 8y

2. kottapélda: 1. hegediiverseny, 1. tétel, 3. probajeltol 4 litem

A 16 és melléktéma dallamcsiraja ugyanaz a harom hang: h—c—fisz, lefel¢ egy nagy

szeptim, majd felfelé egy bd kvart. A zar6téma visszahozza a fétéma lirajat (Id. 3.

kottapélda).
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3. kottapélda: I. hegediiverseny, 1. tétel, 4. probajeltél 4 iitem

A tételt végig a dallamossag és feszes ritmusossdg valtakozasa jellemzi. Bartok
zenéjének hatasa is érzékelhet6 az orosz hatas mellett, a nagy unisono zenekari
részekben, s az {it6hangszerek kezelésében. A visszatérés utan, mintegy keretbe
foglalva a kezd6 tételt, a f6téma csaknem egészében, a tétel zardsaként még egyszer
felhangzik. Oldodasként érzékeljiik, amint a témafej, mely az utolsé iitemekben
csOkonyosen ismétlddik, a lefelé¢ torténd kis szeptim (itt enharmonikusan sziikitett

oktav) 1épés utan a bo kvart helyett kis szextet 1ép felfelé (Id. 4. kottapélda).
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4. kottapélda: 1. hegediiverseny, 1. tétel, 31. probajel el6tt 1-t6l 6 iitem

A masodik tétel egy viharos scherzo, mely két téma fejlesztése és alakitasa

kozben épiil fel (Id. 5. és 6. kottapélda).
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5. kottapélda: |. hegediiverseny, 2. tétel, 33. probajeltol 8 iitem
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6. kottapélda: 1. hegediiverseny, 2. tétel, 34. prébajel utin 21-26. iitem

Feszes ritmika, szogletes dallamok jellemzik a tételt. Az 1it6 és fuvds szekcidonak
kiemelt szerepe van a zenekarban. A szerz6 a szolohangszert is szinte
itéhangszerként kezeli, spiccato, staccato ¢s ricochet, tehat rovid és éles vonasokat
kivan a szolistatol. A tétel kifejezetten virtuoz. Egyes eléadok kihagyjak, aminek az
a magyarazata, hogy Mark Lubotsky tanusaga szerint Schnittke kifejezetten kérte 6t

erre, mert nem volt megelégedve a tétellel. *°

A harmadik tétel dallamos, ugyanakkor fajdalmasan lemondé témaval indul,
melynek zarasa hangrdl hangra felidézi az els6 tétel fotémajanak kezdetét, az eleje
pedig a masodik tétel fétémajanak kezdetét idézi kevésbé konkrétan (Id. 7.

kottapélda).

e
o 1

4
s

Lo
N
# !
.

?
|

7. kottapélda: 1. hegediiverseny, 3. tétel, 68. probajel utan 4. iitemtol 8 iitem

Erdekes megfigyelni, hogy mig az elsd tétel fotéméjanak jellemz6 hangkéze a bd
kvart, a masodik tétel f6témajaban tiszta kvartok szerepelnek, itt a harmadik tételben
sziik kvartok ismétlddnek siiriibben, majd a zard tételben a f6téma egy kvartszext
akkordbol alakul ki. Miutdn a téma elhangzik az elsé fuvolan, majd a hegediikén, a
klarinétszolamban egyre siirlibben ismétlddik a bizonyos harom hang, mely felidézi
az els6 tétel kezdetét. Igy jutunk el a rovid kozépsd részhez, mely hangulatiban
megdobbentd kontrasztot alkot az elsé résszel, s tematikdja rokon az elsd tétel

zarotémajaval (Id. 8. kottapélda a kovetkez6 oldalon).

10 |yvashkin: S. R.: 249.
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V-no Solo
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8. kottapélda: I. hegediiverseny 3. tétel, 74. probajel utan 6. litemtol 7 iitem

Ezt a szolohangszeren megszolald izgatott témat a zenekar kontrapunktikusan
kidolgozott szakasza koveti, ahol az ellentémabol ismét kirajzolodik a
vezérmotivum. A masodik tétel fétémaja eldszor a hegediikon tér vissza, majd a
sz6lohangszeren is megszolal. A tétel az elsd tétel témafejének fuvolan, klarinéton és

cselesztan torténd rogeszmeszerti ismételgetésével zarul (Id. 9. kottapélda).
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9. kottapélda: 1. hegediiverseny, 3. tétel, 80. probajel
A zarotétel szonataforma, fotémaja el6szor szolo nagybdgén szolal meg (Id.
10. kottapélda), s ez a momentum eldrevetiti a b6gé masodik hegediiversenyben
betoltott jelentds szerepét. A hatarozott, ritmikus-jatékos f6téma szamtalan

variacidban végigvonul az egész tételen.

Contrabasso solo
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10. kottapélda: 1. hegediiverseny, 4. tétel, 81. probajeltél 10 iitem
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A mellék- és zar6téma teljes egységet alkot (Id. 11. kottapélda).

Vno salo
s L~ e
e *k e i Lo ‘b);}_ "9t w Ak »Q‘tf &%bi
ST p e : s s
P T Ll T 1)
AT e : tye s et r'\‘:"’n
nﬂ_bp k‘iL -3 nﬁn/\l‘?}‘%b&t&-bﬁ,f A o P o Ere
@ == e = T
&9

11. kottapélda: 1. hegediiverseny, 4. tétel, 86. probajeltél 15 iitem

Az igen szellemes kidolgozasi rész végén megjelenik az elsé tétel fotémajanak
akkordikus feldolgozasa. A visszatérés is érdekes: amig a zenekar a zarotétel
fétémajanak témafejét ismételgeti, a szolista sz6lamaban fantaziaszeriien dsszeolvad
a hegedliverseny nyitotémaja a zarotétel mellék- és zarotémajaval, mignem ujra
visszaérkezik a tétel fétémajanak kezdetéhez, melyet most ¢ helyett e-mollban
hallunk, s ilyen modon nyer 0j értelmet a darab befejezése: felismerjiik a zar6 tétel
témafejében a darab vezérmotivumanak két oktavval feljebb torténé oldodasat (Id.

12. kottapélda).

3l
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12. kottapélda: L. hegediiverseny, 1.tétel kezdete (balra); 4. tétel, 101. probajel (jobbra)

Schnittke ezen elsd, szarnyprobalgatd milve a hegediiverseny miifajaban
szamomra nagyon sok helyen Bartok zenéjére emlékeztet: az elsé tétel hatalmas
zenekari uniszonoi, a masodik tétel ritmikaja, Uités talsulya a hangszerelésben a
magyar szerzO Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara (1936) cimi
remekmivére utal, befejezése a két akkorddal ugy tesz pontot a tétel végére, mint
ahogyan Bartok II. hegediiversenyének harmadik tétele zarul. A harmadik tétel
elején a szolista belépése szintén a Bartok hegediiversenyre, a lassi tétel
hangvételére rimel, ugyanigy a harfa szerepe is ebben a tételben. Az elsd tétel
szerkezete, s az utolsd tételben az elsG tételbol visszatérd f6téma a bartoki

hidformara emlékeztet.

Ezek a hasonldsagok, utalasok véleményem szerint nem véletlenek, ugyanis

tudjuk, hogy mar konzervatoriumi tanulményai alatt talalkozott Bartok zenéjével az
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Ediszon Gyenyiszov altal vezetett Didkok Egyesiilete nevii tarsasagban. Hogy
egyaltalan nem hagyta hidegen Bartok zenéje, arra tobb bizonyiték is szolgal: az
1970-es években sziiletett Hangszinmelédidk™ cimii tanulmanyban példaként hozza
fel Bartok hangszerelését, mint amelyben igen nagy szerep jut a hangszinek
valtakozasanak. Egy masik, szintén az 1970-es években sziiletett irasat teljes
egészében Bartok Zene hiros hangszerekre, iitékre és cselesztara cimii darabjanak
szenteli.® Végiil ugyanitt meg kell emliteniink azt a cadenzat, melyet Beethoven
hegediiversenyéhez irt 1975 ¢és 1977 kozott, mivel ebben Bartok mindkét

hegediiversenyébdl talalhaté idézet.

Osszehasonlitva elsé hegediiszonatajaval, mely ugyanabban az évben
sziiletett, amelyben ennek a versenymiinek a masodik, végleges verzidja,
megallapithatjuk, hogy ez egy még kiforratlanabb, kevésbé egyéni hangvételd, de a
témak feldolgozasat tekintve nagyon fantdziadus, hatdsos ¢és egységes mii, mely igen

jol példazza az ifji zeneszerzo utkeresését.
Masodik hegediiverseny

1966-ban sziiletett ez a mi, két évvel korabban, mint a II. hegedlszonata. Ez
zeneszerzOi szempontbol nem kifejezetten termékeny év, d&m igen jelentds allomas
Schnittke életében. Az 1. vondsnégyes keletkezik még ebben az évben, s egy
filmzene: Just a Little Joke. A darab pontos cime Mdsodik versenymii hegediire és
kamarazenekarra, azonban nem szabad, hogy megtévesszen benniinket a
kamarazenekar kifejezés, nem a megszokott vonds kamarazenekarrol van itt szo,
ugyanis fuvos, Uitds szekcid €s zongora egyarant szerepel az egyiittesben. A kamara
kifejezés inkabb az eléadok viszonylag kis 1étszamara, s az egyes szolamok fontos

egyéni szerepére utal.

A hatvanas évek masodik felére mar alaposan beleasta magat a nyugati

kollegak miiveibe, megismerte a legkiilonfélébb zeneszerzési technikdkat, s az 1966-

! Schnittke tanulmanya az eredeti orosz nyelven ezidaig nem jelent meg. Angolul: Ivashkin:
S. R.1113-119. A kifejezés Schonbergtdl ered.

12 Timbral modulation in Bartok’s music for strings, percussion, and celesta”. lvashkin: S. R.: 201-
210. Az eredeti orosz cikket nem publikaltak.
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67-es évben hatdrozza el, hogy sajat utjat jarja s elétérbe helyezi a mondanival6t az

eszk6zokhoz képest.13 A Masodik hegediiverseny illusztralja elsé izben e torekvését.

E mt Mark Lubotsky 0sztonzésére sziiletett, aki ugyanebben az évben be is

mutatta a finnorszagi Jyvaskyla fesztival keretében, Friedrich Cerha vezényletével.

A versenymi kiilonlegessége, hogy egyetlen tételében programzeneszeriien
dolgoz fel egy bibliai témat, jelesiil Jézus életének bizonyos részleteit: szenvedését,
kereszthalalat és feltamadasat. Mint tudjuk, az akkori Szovjetunioban a partvezetés
nem rajongott a vallasos témakért, tehat Schnittkének nem volt konnyti elfogadtatni
mivének ezt a mogottes tartalmat. Mindazonaltal a finnorszagi bemutatot kovetd
masodik évben, 1968. februar 20-an a Szovjetunidban is megszolalhatott a mi, a
Leningradi Filharmonikusokat Gennagyij Rozsgyesztvenszkij vezényelte, a szolista
Lubotsky volt. Valosziniileg a darab programjat nem hangsulyoztak, még manapsag
is taldlkozni olyan, a miivel kapcsolatos ismertetéssel, mely meg sem emliti a
hegediiverseny evangéliumi vonatkozasat.® A zeneszerzé a kovetkezéképpen

foglalja 6ssze miivének sajatos vonasat:

dramaturgia adodik: a szolista és a vondsok (Jézus és tanitvanyai) linearisan- tematikusan
vannak kezelve, a favosok ¢és it6hangszerek (gyilolkodd tomeg, katonak) agressziv
punktudlis és aleatorikus mddon. A nagybdgének (Judés) sajatosan karikirozott

TR 15
»antiszolista” szerepe van.

Ez a hegediiverseny is — éppugy, mint ahogy az elsé hegediiverseny — a hegedii
szolojaval kezdddik, am mig ott az egész miivet atszovo témat mutatja be a szolista,
itt egy elérehozott hosszu, 23 ilitemes Cadenza-t talalunk (Id. Fiiggelék I11. tabla). A
nagy szeptim hangkdznek Kkitiintetett szerepe van a szakaszban, ugyanigy a Q-
hangnak, mely mintegy orgonapontként van jelen a hegedli improvizéacio-szert,
zaklatott monologjaban, mely Jézust idézi elénk pusztai maganyaban. A vonds
hangszerek, mint még 12 kiilonallo individuum, a kromatikus hangsor tizenkét

kiilonb6z6 hangjan lépnek be.

3 Lasd bvebben II. fejezet, Alkotdi korszakok c. alfejezet, 9. oldal.

14 BIS-records, 1990, Alfred Schnittke Violin Concertos No. 1&2, Mark Lubotsky-violin, Eri Klas-
conductor, Malmé Symphony Orchestra.

B A S. Zum 60.; 94.
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Az expozicioban két ellentétes hangzasvilagot mint két témat mutat be a zeneszerzo:
a szolohangszer kromatikus témajat a vonosok imitaljak, melyek a nagybdgd
kivételével fokozatosan 1épnek be, s végiil egy uniszondban egyesiilnek (Id. 13.
kottapélda).

V-no Salo
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13. kottapélda: II. hegediiverseny, 17. prébajeltol 12 iitem

A Krisztus-torténetben ez a tanitvanyok elhivasat és Krisztus tanitdsaban vald
egyesiilést jelképezheti. Ekkor belép a sz6l6 nagybdgd, mely a hegedii témajat egy
karikaturaszerti scherzova torzitva mutatja be, eldszor csak a zongora, majd az iiték

és fuvosok kiséretében (Id. 14. kottapélda).

solo areo
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14. kottapélda: II. hegediiverseny 18. probajeltol 6 iitem

A parhuzam nyilvanvald: az aruld Judas és a gonosz tomeg. Kovetkezik egy Adagio
szakasz, melyben a vondsok a diatonikus hangsor kiilonb6z6 hangjairol kezdve
megismétlik kromatikus témajukat, mintegy megerdsitve Osszetartozasukat,
mikozben a sz0l6 szabadon-magéanyosan uszik a tizenegy szélam, mint tizenegy hii
tanitvany folott. Ez a recitativo mintha Jézus tanitdsait, majd az utolsdé vacsoran

elhangzott kijelentését idézné: ,,Bizony, mondom néktek, hogy koziiletek egy el fog
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arulni engem.”16 Ujra Judast latjuk a bégd szolojaban, s a szakasz egy pianissimo

akkorddal zarul, mely taldn Judas csokjat szimbolizalja.

A kovetkezd, kidolgozasszerli részben a szo6lohegedli, iitdk és rezek
parbeszéde kovetkezik, mely felidézi Krisztus elfogatdsat, aztan a fafuvok éles
hangja Pilatus el6tti vallatasat, majd az uniszond ritmika a tomeg extdzisat, amint

Barabas szabadon bocsatasat koveteli (Id. 15. kottapélda).
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15. kottapélda: II. hegediiverseny, 33. prébajeltdl 3 iitem

Ezutan egy utolsé és rovid nagybdgd szolo Judast lattatja, amint felakasztja magat
(Id. 16. kottapélda).
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16. kottapélda: II. hegediiverseny, 34. prébajel elétt 1 iitemt6l 6 iitem

'*Biblia, Maté 26, 21.
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Egy ujabb Adagio szakasz kovetkezik, melyben a zongora és az itk botladozo
ritmusa s a szolohegedu feltorekvo, 1jbol és ujbodl visszazuhano és egyre stilyosabb
dallama a Golgotara vezetd utat jeleniti meg. A keresztre feszitésre a fuvosok elszort
disszonans, aleatorikus kozbeszolasai emlékeztetnek, mikozben a sz6ldhegedii kezdo
Cadenza-t felelevenité recitativojaban Krisztus kereszten mondott hét utols6 szavara
asszocialhatunk. A g-hangok wjra megjelennek, stirlisodnek, agresszivva valnak,
viaskodast, majd megnyugvast érziink. Gyonyodriien van megkomponalva a haldl és a

mondat: ,,Elvégeztetett.”!” (Ld. 17. kottapélda.)

17. kottapélda: I1. hegediiverseny, 44. probajeltol 8 iitem

Az Uitésok vad kitorésekor a foldrengés jut esziinkbe. A vonds hangszerek kaotikus

szovetébdl a tanitvanyok elkeseredését hallhatjuk ki.

A mivet egy nagyszabasu coda, mint a Feltdimadas képe zarja. Itt jelenik meg
egy eddig nem hallott monoton és erdteljes ritmikus mozgas a szélohegedil

bemutatasaban (Id. 18. kottapélda).
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18. kottapélda: 11. hegediiverseny, 48. probajeltél 4 iitem
Ezt kdvetden sorban minden hangszer belép, de a kdosz benyomasat keltve az utolso
itélet hangulata idéz6dik meg. A hegedl ritmikdjat semmi nem tudja megzavarni.
Legvégiil keretként bezarva a miivet a hegedli szordinoval tompitott, tavoli kis

g-hanggal Gjra és ujra megtamasztott menetelés-szerli monolodgja marad, melyet dob

1 Biblia, Janos 19, 30.
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¢s vonosok kisérnek, mintegy a Krisztus-kdvetdk vonuléasat jelképezve. A zongora és
a fuvosok is csatlakoznak szeliden egy-egy pillanatra, talan 6k a megtért bliinosok?

Nem érziink befejezést, csupan eltavolodunk a torténettol.

Mint megfigyelhettiik, a Bibliai torténet hibatlan idérendiségben szerepel a
miiben, s mesterien 6sszhangban all a formélassal. A formaalkotasban a tradicionalis
szonataforma elemeit figyelhetjilk meg, azzal a rendhagyd momentummal, hogy a
cadenza rogton a tétel elején all. Ezt kovetden torténik a két hangszin, mint quasi-
téma bemutatasa, majd megjelenik egy Adagio epizod, s egy kidolgozasszer,

fokozddod szakaszt visszatérés és coda kovet.

Amennyire egyediilallo a szerzé hangszeres miivei kdzt a mi ilyen szintli
programzene jellege, annyira bele is olvad s egységben all a rokon miivekkel. Igy
tobb parhuzamot is megfigyelhetiink a Masodik hegediiverseny és a II. szonata
kozott: mindkét mi egyivil, egytételes, s az eldadasi idejiik is hasonld, hisz perc
koriili. Mint a II. szonataban a g-moll akkord, itt a g hang jatszik kdzponti szerepet.
Schnittke hegediiversenyeinek soraba a szolohegediire irt kezdéssel illeszkedik,
lathatjuk majd, hogy még a kovetkezd, Harmadik hegediiverseny is a szolista
monologjaval kezdédik. E bevezetdknek mindannyiszor mas szerepe van a darab

formajat tekintve, s érdekes modon terjedelmiik egyre no.
Harmadik hegediiverseny

1978-ban, tiz évvel a II. szonata és tizenkét évvel a Masodik hegediiverseny
keletkezését kovetden sziiletett a mii, melyet Oleg Kagan hegediimlivésznek dedikalt
a szerzb. Osbemutatoja 1979. januar 27-én Moszkvaban volt, a Moszkvai
Konzervatorium Kamarazenekarat Jurij Nyikolajevszkij vezényelte, a szdlista Oleg
Kagan volt."® Ennek a miinek az esetében érdemes emliteniink a darab masodik
eldadasat is, mivel egy masik igen jelentds hegediimiivész, Gidon Kremer még
ugyanebben az évben, Berlinben adta eld, a Berlini Szimfonikus Zenekart Giinther

Herbig vezényelte.

A Quasi una Sonata (II. szonata) ota eltelt tiz évben Schnittkét a hegedii

inkdbb kamarahangszerként érdekelte, tobbnyire rovidebb 1¢legzetii, kisebb fajsulya

'8 Eddig minden mii 8sbemutatoja Lubotsky nevéhez fiizédatt, aki 1976-ban Hollandiaba emigralt a
Szovjetuniobol.
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miivekben szerepelteti. Példaul: Gratulationsrondo (1973), Prdludium in Memoriam
Dmitri Schostakowitch (1975) két hegedtire vagy hegediire és hangszalagra, Moz—Art
(1975, 1976, 1977, kiilonboz6 feldolgozasokban). Jelentésebb kamaramii ebbdl az
1d6bdl a Suite im alten Stil (1972) hegediire és zongorara (csembaldra) és a Zongoras
kvintett (1972-76).

Ugyanakkor ebben az idészakban Schnittke igen intenziv filmzeneszerzoi
tevékenységet folytatott, filmzenei termésének pontosan kétharmada, 44 filmzenéje
késziilt 1968 és 1978 kozott. Filmzeneiroi tevékenységének ez idében az
egyharmada, mivel elsé €s utols6 filmzenéjének keletkezése kdzt harmincegy év telt
el.!® Jelent8s szinpadi miivei ebb8l az id3szakbél a Labyrinths cimii balett (1972-

els6 felvonas, 1978- teljes mii) és a Der gelbe Klang cimii pantomim (1974).

Az alkalmazott zene melletti zeneszerz6i tevékenységének meghatarozo
alkotdsai, melyek a Harmadik hegediiverseny eldtt keletkeztek, az 1. szimfonia
(1972), a Requiem (1975)% és az 1. concerto grosso (1976-77). Az 1. szimfonia igazi
attorés volt Schnittke zeneszerzOi tevékenységében, ettél a mitdl kezdve kezeli
szabadon a kiilonb6zd stilusirdnyzatokat €s torekszik az egységiikre. A concerto
grosso talan még egy szinttel tovabb 1€p, nemcsak a kiillonb6zd tradiciondlis
stilisztikai elemek €s modern technikék jelenléte, de az egyre inkdbb személyesse,
higgadtabba valas is, vagy ha ugy tetszik, érettség figyelhetd meg a miiben. A
koriiltekintden megvalasztott stilisztikai elemek tudatos szerkesztése a zenei szovet
érzékenységével parosul, mely ,,[...] tobbé nem hajlik el a drdmai indulatok és
alland¢6 intenzitas szférajaba, de amely mar €rinti az érettség szférajat anyag, stilus és

» 21

technikai adottsagok tekintetében”.”” Ezen az tuton halad tovabb a Harmadik

hegediiverseny.

A mi harom tételes, de nem a hagyomanyos, gyors—lassti—gyors tételrendet
koveti, hanem Schnittkére oly jellemzé modon itt is lassabb tételek keretezik a

mivet: Moderato—Agitato—-Moderato. Roviden kitérve e jelenségre: igy van ez

% Introduction — 1962, Mester és Margarita — 1993.

% A Requiem a vilagon elsd izben 1977 észén Budapesten hangzott el a Kodaly korus
tolmacsolasaban.

21 Dr. M. Bergamo: ,,Vorwort”. In: Konzert No. 3 fiir Violine und Kammerorchester (1978).
Wien: Universal Edition, 1979, UE 16983
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példaul az 1. és 3. szimfonia (1969-72, 1981) esetében is, vagy a soron kovetkezd
Negyedik hegedtiversenynél, a 2. concerto grossoban (1981-82), késébb az Elso
bracsaverseny tételrendjében (1985), a Cselloversenyeknél (1985-86, 1990), és a
Trional (1985). Mas esetekben, ha nem is lassu tétellel kezd, de azzal zarja a ciklust.
gy volt ez mar a Sonate 1955 esetében is. Tobbszor megfigyelhetjiik, hogy a
mérsékelt tempoju vagy lassi kezdést még lassabb zéaras koveti, mint példaul a
III. vonosnégyesben (1983): Andante—Agitato—Pesante, vagy a Masodik
cselloversenyben, ahol Moderato ¢és Grave fogja kozre az Allegro, Lento és
Allegretto vivo tételeket. Tehat megallapithatjuk, hogy Schnittkét egész életén at
valami kiilonds vonzalom fiizte a lassu tempdkhoz, mely sokszor meditativ jelleget

kolecsondz zenéinek.

A hegedlversenyt szintén er0sen meghatarozza a kontraszt, mely két szinten
nyilvanul meg: az egyik a tonalis—atonalis szerkesztésmod valtakozasa, amint azt
majd a II. szonataban is megfigyelhetjiik, a masik a hangszinek kontrasztja: fivos-
vonos hangzastér, ahogyan a Masodik hegediiversenyben lattuk, tehat a Harmadik
hegediiverseny bizonyos szempontbol az emlitett két mill szintézise ¢és
tovabbfejlesztése. Ebben a miiben hatarozottabban megfigyelhetd az ellentétek
jelenléte, annak ellenére, hogy sokkal kevésbé van jelen az erd, indulat, felfokozott
érzelmek, mindazonaltal a hatds nem csokken, sdt, talan itt is érvényes a mondas,
miszerint sokszor a kevesebb tobb. Schnittke e kompoziciojanak legfontosabb

jellemzoit a kovetkezOképpen fogalmazza meg:

[...] E zenei szférak kolcsonhatasa nincs alarendelve semmiféle konstrukcios elvnek,
csupan a hallasom intencidit kdvettem... Régota foglalkoztat a tonalis és atonalis ellentéte.
Itt egy olyan egységes informacidés rendszert probaltam kiépiteni, melyben a két
hangzasvilag szervesen Osszekapcsolodik: nem csupan, mint a nappal és éjszaka
kontrasztja, de a reggel és este atmenetek segitségével és az arnyak orok jatékaval és
szinvaltoztatasaival szintigy. A tonalis minden pontjarol rogton elérhetd az atonalis (és

forditva). 2

A darab hangszerelése figyelemre méltd: mivel a versenymil eredetileg egy miisor
részét képezte volna Hindemith Zongoraversenyével és Berg Kamarakoncertjével, ez

bizonyos mértékig meghatirozta hangszerelését, igy alakult, hogy a tizenharom

22 A S. Zum 60.; 95.
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favos hangszer ellenében négy vonds hangszer szerepel a miiben. A vonos
hangszereknek idémennyiség tekintetében igen kevés szerep jut: az elsé és masodik
tétel a szolistaé €s a fuvosoké, a vondsok csupan a masodik tétel legvégén 1épnek be
egy kitartott akkorddal, majd a harmadik tételben a fivésok még mindig uraljak a
zenét, majd a vondsok csupan az utolso 37 iitemben veszik at teljesen a szét, de a

zarszo, a végkovetkeztetés az ovek.

A mi tipikusan polistilisztikus alkotas, a hegediiversenyek, s talan az 6sszes
hegediimii kozt ezen a darabon keresztiil érthetd meg és szemléltethetd legjobban a

polistilisztika fogalma, mivel szamos stilisztikai réteget fedezhetiink fel benne. A

, L o223
darab elemzésekor most ezt a szempontot szeretném kidomboritani.

A mii négy zenei korszakot idéz fel, s végiil dolgoz Gssze:

1. A barokk korra utal a bevezetésben megszolalo sarabande ritmus (Id. 19.

kottapélda):
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19. kottapélda: III. hegediiverseny, 1. tétel, 1. probajel el6tt 12. iitemtdl S iitem

-4

Szintén a barokk korra jellemz6 augmentacio €s diminucio technikdja fontos szerepet

kap rogton az els6 témanal (Id. 20. kottapélda a kdvetkez6 oldalon).

% Mivel a jobb atlathatosagot és egyben tisztdbb megértést ebben az esetben a hosszabb zenei példak
segitik, ezért itt tobb idézetet a fliggelékben kozI6k.
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20. kottapélda: I11. hegediiverseny, 1. tétel, 7 prébajeltél 4 iitem
Ugyancsak a barokk korszakot idézi az orosz ortodox egyhazi zenére emlékeztetd
els6 és harmadik tételt zard koral. Feltehetdleg a mii eredetileg tervezett cime,
Canticum canticorum? is hatassal volt a mii ezen zenei rétegére (Id. Fiiggelék IV.
tabla). A mi szerkesztésmoddjaban jellemzden el6forduld imitacido és polifonia
szintén a barokk kort idézi (Id. 21. kottapélda), valosziniileg az el6addi apparatus

megvalasztasa is a sz0lamok Onallosagat, egyenrangu fontossagat célozhatta.

Cl.

CL

in m?

Clb

insit

21. kottapélda: I11. hegediiverseny, 2. tétel, 7. prébajel utan 1 iitemtol 4 iitem

2. A klasszika magéban a miifajban és a formaépitkezésben van jelen. Az els6 két
tétel haromtagu forma ugyan, de a harmadik tételben az elsé tétel témai egymas utan
visszatérnek, igy olyan érzésiink lesz, mintha egy harom tételre kiterjesztett
szonataforma visszatérését hallanank. Ilyen modon a masodik tétel is tovabbi

értelmet nyer, mintegy feldolgozasi szakasz szerepét tolti be.

% Biblia, Enekek éneke, Salamon kiraly dicséneke. Jelképesen abrazolja Isten és Izrael népe, vagy
Krisztus és az Egyhaz (esetleg emberiség) szerelmét. Jelentése, jelenléte a Bibliaban sokat vitatott.
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3. A német romantikus zenét, azon beliil is Mahler vagy Brahms zenéjét idézi a

klarinétokon megsz6lalo dallam a harmadik tétel kezdetén (ld. 22. kottapélda).
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22. kottapélda: II1. hegediiverseny, 3. tétel, 1-16. iitem

A mahleri dar-moll valtas ebben a témaban, de a tétel zarasaban is fellelheto.

4. A huszadik szézadra jellemzd atondlis kifejezésmod folyamatosan jelen van és
atszovi a miivet — j6 példa erre a szolohegedli prologusa (1d. Fiiggelék, V. tabla).
Mikrohangk6zok hasznalata is jellemz6, ugyancsak a bevezetésben a negyedhangos
trilldk esetében. A tizenkétfoku komponalésra is talalunk utalasokat a masodik tétel

virtuéz figuracioiban a sz6lohegedii sz6lamaban (Id. 23.

kottapélda).

23. kottapélda: II1. hegediiverseny, 2. tétel 5. probajel elétt 3. iitem, ill. 6. prébajel utan 1., 4. és 10. iitem

A masodik tétel tetépontjan a zene aleatorikus format olt (Id. Fiiggelék, V1. tabla).

A versenymii annak ellenére, hogy ilyen sokféle korszakot feldlel,
egységesnek hat. Koszonhetd ez egyrészt annak, hogy a harom tétele végsd soron
egyazon zenei Otlet kibontasa. Az elsé tétel kezdetén a szolohegedii negyedhang-
trillas, recitativoszerii bevezetése csirdjdban magaban hordozza a masodik tétel
bevezetd témajat, mivel az ugyanugy kis €s nagy szekundokbol kezd épiilni, s
fokozatosan nyilnak ki a hangko6zok (Id. a IV. fejezetben, 95. oldal, 80. kottapélda).
A harmadik tételre oly jellemzd dir—moll lebegés szintén felfedezhetd mar az elsd

tétel prologusaban (1d. Fliggelék, V. tabla).
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A forma 0Osszetartd erejérél mar fentebb esett szo, a masodik és harmadik
tétel Osszekomponaltsagaval sziikséges még ezt kiegésziteni: a masodik tétel
tetOpontjan a szodlista elhallgat, s az aleatorikus dallamtéredékek kavalkadja mogiil
elébukkannak a vondésok egy kromatikus kis szekundokbol allo akkorddal —
esz-e-f-fisz-g —, mely atvezet a harmadik tételhez. Ilyen mddon a masodik és
harmadik tétel egybekomponalt, a szolohangszer ugyanazt az e hangot tartja, a
vonosok folyamatosan jatsszdk az akkordsort. Ekkor szélal meg a klarinétokon a

romantikus korszakot idézd, kedves, nyugodt dallam.

Végso Osszetartd erOként hat, hogy az elsé tétel kezdete és vége egyesiil a
teljes mil lezarasaban, mikdzben a harmadik tételre oly jellemzd dur és moll terc
allando keresd — tévelygd mozgasa nem oldodik meg: az alaphang - C - kis és nagy

terce egyszerre szol a mi végén a csellokon és bracsakon (1d. Fiiggelék, VII. tabla).
Negyedik hegediiverseny

Az életrajzbol kitlinik, hogy Schnittke 1979-t61 kezddddéen fokozottan a
transzcendens vilag felé fordult. Spiritudlis utkeresésének eredményeképp végiil
1982-ben megkeresztelkedett, felvette a romai katolikus hitet. Korabban keletkezett
miiveiben is taldlunk mar idézeteket egyhazi zenékbdl, ilyenek példaul az 1. és 2.
szimfonia (1969-72 és 1979) gregorian ¢€s kiilonbozo régi egyhazi dallamok idézetei,
vagy a lll. hegediiverseny koral dallama. Az 1975-ben komponalt Requiem pedig
ennek az egyhdzi mifajnak hagyomanyait koveti. Schnittke 1984-es 4. szimfonidja
vallasi vonatkozasi miiveinek bizonyos szempontbdl a betetdzése, ebben a
szimfoniaban kiilonboz6é vallasok zenéit — katolikus, protestdns, zsidd és orosz
ortodox — dolgozza fel és békiti 6ssze egymassal. Ugyanebben az évben keletkezett a
negyedik hegediiverseny, melyben szintén erdteljesen érzékelhetd a transzcendencia,

bar a vallasi vonatkozasok sokkal burkoltabban vannak jelen a miiben.

A hegediiverseny az 1984-es Berlini Fesztival felkérésére, Gidon Kremernek
ajanlva irddott, mintegy halabol és elismerésiil a hegedlimiivész Schnittke-
eldadasaiért. 1984 szeptemberében, Berlinben hangzott el el6szor Gidon Kremer és a

Berlini Filharmonikus Zenekar eldadasaban, Christoph von Dohnanyi vezényletével.

A Negyedik hegediiverseny négy tételes éppugy, mint versenymiivei kozott
még az egy évvel késébb, 1985-ben keletkezett Elsé cselloverseny. Erdekes, hogy
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mindkét miiben harom lassu tétel szerepel, jelen esetben Andante, Adagio és Lento
els6, harmadik és negyedik tételek. A masodik tétel Vivo tempojelzésii. Tehat ebben

a miiben sem a virtu6z elemeken van a hangsuly, hanem az elmélyiilt szemlélddésen.

Hasonldéan az Elsd hegediversenyhez és ellentétben a két kozépso
hegediikoncerttel, ennek eléadasa nagy zenekart igényel. Szimfonikus zenekarban
ritkan hasznalt hangszereket is foglalkoztat a zeneszerz6 — szaxofon, flexatone —, s
az Uto6hangszerek szokatlanul nagy csoportja van jelen: xilofon, harangjaték,
marimba, vibrafon. Cseleszta, csembald €s zongora is szerepel a miiben, ez utobbi
hangszereknek kiilondsen a statikus anyagok megtdmasztasaban van szerepiik az

egyedi hangzas megteremtése mellett.

A rovid elsé tétel harom témabol épiil, melyek egymassal teljesen
egyenranguak, s a mi elején rogton egymads utan, a zenekar kiilonboz6 szélamaiban
minden bevezetés és atvezetés nélkiil bemutatésra keriilnek. A késébbiek folyamén e
témak toredékei vagy bizonyos transzformaciojuk a harmadik és negyedik tételben is

visszatérnek.

A tétel nyolc harangiitéssel indul, melynek masodik négy hangja GiDon
krEmEr nevébol nyert anagramma (Id. 24. kottapélda).

-
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Campane !

R

24. kottapélda: IV. hegediiverseny, 1-5. iitem

Ezt kovetden felhangzik egy egyszerli, gyongéd, hangvételében leginkabb talan

Brahmsra emlékeztetd téma fafivokon és kiirton (ld. 25. kottapélda).

<l

lL

25. kottapélda: IV. hegediiverseny, 1. tétel, 1. prébajeltol 8 iitem
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A tonika-dominans valtakozas régmult idékre emlékeztet, ebbe a vilagba azonban a
szolista hidba probal beleilleszkedni. Egy, mind a tizenkét hangot feloleld akkord
szétzlizza az idillt (Id. 26. kottapélda), s a szolista dallamfejlesztése fiilsértd
félhangos surlddasokkal halad. Ha jobban szemiigyre vessziik ezt a témat, fo

hangjaiban felfedezziik AlFreD (di)SchnittkE nevének betiiit.
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26. kottapélda: IV. hegediiverseny, 1. tétel, 2. probajeltol 10 iitem
Ez a sértd disszonancia enyhiil, amikor a hegedii idézi a nyitd6 harang-motivumot,
vagyis Kremer nevét. Majd Gjra elhangzik az idilli dallam, most mollban, mely
fesziiltséget keltd disszonans hangokkal egésziil ki - ezek a harmadik témabol
szdrmaznak. A tétel zarasaként egymas utan megszolal a két anagramma,25 szintén

disszonans és statikus vonos-akkordok folott (Id. 27. kottapélda).
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27. kottapélda: IV. hegediiverseny, 1. tétel, 10. probajel utan 4. iitemtdl a tétel végéig
A masodik tétel — Vivo — a szolista arpeggidival indul, mely az iit6sok
pillérakkordjait fatyolként koti Ossze. Ezt a fliggdny-szerepet veszi at a klarinét,
mikozben a szolista behozza az egész tételen végigvonuld zenei anyagot, a

passacagliaszeriien vonul6 tort akkordokat (Id. 28. kottapélda alabb).

% Ezittal a Schnittke anagramma a C és H hangokkal is kiegésziil, ezeket a hangokat a darab elején a
trombitak és harsonak jatszottak.
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28. kottapélda: IV. hegediiverseny, 2. tétel, 2. probajeltél 8 iitem
E téma trillas, lovagld ritmusban torténd, majd szentimentélis keringdszerii
feldolgozasa kovetkezik, melyek a szélohangszeren hangzanak fel. A szimfonikus
zenekar fokozatosan atveszi a témat, szerepe egyre novekszik, mig a szolista a tétel
tetdpontjahoz kozeledve fokozatosan elvesziti hangjat, mely el6bb fatyolossa valik,
majd teljesen eltfinik. Schnittke a kdvetkezé szakaszt Cadenza visuale®® kifejezéssel
jeloli: a fOszerepld csupan vizualisan van jelen, a rézfuvok veszik at a hatalmat

kiilonleges sohajszerti effektusokkal téve kisértetiessé a részt.

r r . o ooy 27 r r P r
Annak fényében, amit a zeneszerzé ir miivérdl,”" taldn a végsé szenvedés
abrazolasa ez a jelenet. Csak a vondsok nagyszabasu tutti, unisono belépése utan —

kis g hang — nyeri vissza a hangjat a sz6lohangszer, de ezzel a tétel abba is marad.

A harmadik tétel gyonyorli, megnyugvast hoz6 dallammal indul, csembalo

basso continuéval (Id. 29. kottapélda).

29. kottapélda: IV. hegediiverseny, 3. tétel, 2. iitemtdl 7 iitem
Konnylizenei, majd szenvedélyesen romantikus hangvétel zavarja meg az idillt,
aztan mar-mar mendelssohni téma szoélal meg a sz0l6 csellon (Id. 30. kottapélda a

kovetkezo oldalon).

*® Erré] bvebben lasd 1V. fejezet, 96.

27 Schnittke szavait az 51. oldalon fogom idézni.
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30. kottapélda: IV. hegediiverseny, 3. tétel, 2. probajeltol 4 iitem
Osszefonodik a sz616 és az elsé hegediik szolamdaval, de a hattérben disszonancia

fenyeget, s hirtelen szétbomlik az idilli vilag (Id. 31. kottapélda).
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31. kottapélda: IV. hegediiverseny, 3. tétel, 3. prébajel utan 1. iitemt6l 6 iitem
Ezt kovetéen az els6 tétel témaja hangzik a szodlista disszonans d-e — megint a
Schnittke anagrammabol nyert — hangkdzkiséretével, Gjra totalis bomlds. Majd
masodszor is elindul a tétel gyonyorli dallama, de ezuttal a zenekar groteszk keringd-

alafestést szolgaltat (Id. 32. kottapélda).

32. kottapélda: Negyedik hegediiverseny, 3. tétel, 7. probajel utan 3. iitemtél 3 iitem

Ujra az els6 tétel fotémaja hangzik vad fortissimoban, melyet atonalis bomlas kovet.
A harmadik tétel fétématoredék kovetkezik vonos iiveghangokkal, szaxofonon és
flexatonon, de 11 kiilonb6z6 hangrdl és tizenhatod hangértéknyi eltolodasokkal
kezdve (Id. Figgelék, VIII. tabla), mikozben a szdlohegedii kis szekund
kettdsfogasokkal — a Schnittke anagrammara jellemzé hangkdzokkel — kiséri az igy
teljesen disszonanssa valt témat. A masodik tétel f6témaja 6sszezlizva, toredezetten s
a keringd motivummal ginyolva tér vissza. Fivokon az elsé tétel fotématoredék

hangzik, amit Gjra megzavar a szo6lohegedli disszonans akkordjaival. Az utols6 hat
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iitemben az elsé €s harmadik tétel fotémajanak €s a keringd kiséretnek a toredékeit

halljuk. Szinte darabjaira hullik szét a tétel (Id. 33. kottapélda).
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33. kottapélda: IV. hegediiverseny, 3. tétel, 15 probajeltol a tétel végéig

A negyedik tétel elején visszatér az els6 tétel nyugalma, s a kezdé harang-
motivum. A sz6léhegedl egy teljesen atonalis €s nagy hangkdzugrasokbol felépiild

témat mutat be, mely a folytatasban egyre szenvedélyesebbé és vészjoslobba valik
(1d. 34. kottapélda).

34. kottapélda: IV. hegediiverseny, 4. tétel, 2. probajeltol 7 iitem

Ezt kdvetden megjelennek az el6zd tételek témai, de Gjrafogalmazva és toredékesen.

A masodik tétel témai példaul megszelidiilnek (Id. 35. kottapélda).
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35. kottapélda: IV. hegediiverseny, 4. tétel, 8. prébajeltdl 4 iitem (fent),
ill. 9. prébajel utan 5. iitemtol 5 iitem
A harmadik tétel keringd kisérete is ujbol felidéz6dik egy pillanatra, majd még a
Harmadik hegediiverseny bevezet6jének visszatérésére is utal a szerzé (Id. 36.

kottapélda a kovetkez6 oldalon, vesd 6ssze a Fiiggelék V. tablajaval).
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36. kottapélda: IV. hegediiverseny, 4. tétel, 19. probajeltol 6 iitem

Majd az els6 és harmadik tételek témai egyszerre, torzitva szolnak, mintha megsziint
volna az id6. Ismét Cadenza visuale a tet6ponton, melynek végén a harangtéma — s
benne az utalds Kremerre - éteri magassagban tlinik elé a szélohangszeren. A
kovetkezd, nyugalmat drasztd dallamfoszlanyokbdl Schnittke ¢és Kremer
anagrammaja mellett tovabbi harom, Schnittke-kortars zeneszerzé — Arvo Pirt,
Edison Denisov és Sofia Gubaidulina®® - anagrammaja olvashato ki egyértelmiien
(Id. 37. kottapélda).
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37. kottapélda: IV. hegediiverseny, 4. tétel, 29. probajelt6l 10 iitem

28 1.z . . r r . w s g
Ebben az esetben az anagrammak értelmezése sziikségessé teszi, hogy a nevek nemzetkozi atirasat
hasznaljam.
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Majd az ezt kdvetd tételt zard hét item hangjaiban az 6t anagrammahoz hozzarendelt
hangok keverednek, s a masodik tételhez hasonloan a versenymi zardtétele is inkabb

abbamarad, mint befejez6dik, haromszoros pianissimo dinamikaval a semmibe vész.

A Cadenza visuale, mely két tételben is szerephez jut, Ivashkin
értelmezésében fontos jelentdséggel bir, miszerint Schnittke ebben — amikor a
sz6lista minden hallhaté eredmény nélkiil ugy tesz, mint aki tovabbra is erbteljesen
jatszik —, figyelmeztet benniinket, hogy ne becsiiljiik til annak a jelentdségét, amit

racionalisként szemléliink”.?®

Itt érdemes idézni Schnittke szavait, ahogyan a Negyedik hegedtiversenyt abrazolja:

Ez egy [...] kisérlet melodikus fesziiltségek teremtésére hang és hang, valamint hang és
szlinet kozott, 0 és régi technikak szabad valtakozasaval. A két szép barsonyos meloddia (az
egyik mint ’banalis végzet’ vonul végig az egész darabon, a masik mint hamis megoldas
jelenik meg a 3. tételben), csupan két , kisminkelt holttest”. Egyszer (pl. Cadenza visuale, 2.
tétel) a zene az alvo, néma tulvilagra merészkedik — a hangtalan lantok vilagaba (masképp
ezt pihenésnek nevezik). De ez csupan egy szempillantas, rovid repiilési kisérlet; a

visszasiillyedés a hangok vilagaba elkeriilhetetlen. Vagy?”30

Az egész milben minden latszolagos nyugalom ¢€s szépség mogott ott lapul a
bizonytalansag, hogy barmelyik pillanatban megzavarhatjdk az idilli nyugalmat. A
tiszta, szép vilagot atszovi a rombolés, pusztulas, bomlés szelleme, eldszele. A témak
mintha visszafelé, negativ irdnyba fejlédnének, egyre disszonansabba,
toredezettebbé, sokszor halkabba valnak. Elgondolkoztatd, hogy a zeneszerzd sulyos

betegsége a kovetkezd, 1985-0s évben jelentkezett. Vajon megérzett valamit?

2 |yashkin: A. S.: 158.

%A S. Zum 60.; 96.
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Szonatak hegediire és zongorara

Négy mu tartozik ide: Szondta 1955, és harom tovabbi szonata 1963-bol, 1968-bol és
1994-b6l. Legnépszerlibb a két kozépsd szonata, a korai és a harmadik viszonylag
ritkan hallhaté a koncertpédiumon. Hazankban egyaltalan nincsenek repertoaron a

muvek.

Szonata 1955:

A darab 1954-55-ben, moszkvai konzervatoriumi tanulmanyainak masodik évében
keletkezett. A mii dokumentalja a szerz6 ifjukori ttkeresését, érésének egy szakaszat
tarja elénk. Ha ezt a partitirat 6sszevetjlik a nyolc évvel késdbb keletkezett I. szonata
kottaképével, megallapithatjuk, hogy milyen hatalmas utat jart be a szerz0 a
kovetkezd nyolc évben, mar csak a két hangszer 0sszjatékat illetden is. Ebben a
fiatalkori kompozicioban még nem alkot olyan szerves egységet a két hangszer
sz6lama, mint a kés6bbiekben. Két tételes a mii, egy gyors tételt egy lassu — Andante

— kovet, melybe beékelddik egy Scherzando kozéprész.

Az elsb tétel tempdjelzése — Allegro moderato — a kozreadoktol™ szarmazik.
Lirai  hangvétele  késOromantikus  emlékeket  ébreszt, maskor inkabb
posztimpresszionista benyomast kelt. Prokofjev, Hacsaturjan, olykor Mahler és
Sosztakovics hatasa is érezhetd. Kiemelkedd, ahogy az ifju zeneszerzé a hegedii
adottsagait megragadja és kiaknazza: lirai, akkordikus-ritmikus témak és virtuoz

elemek egyarant el6fordulnak a szonataformaban megkomponalt tételben.

A darab masodik tétele tulajdonképpen egy variacios tétel, de a dalforma
visszatérd jellegét is felismerhetjiilk benne. A %i-es, sarabande lejtésti téma (Id. 38.

kottapélda) szamtalan alakban 61t majd testet.
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38. kottapélda: Szondta 1955, 2. tétel, 1-8. iitem

3! Daniel Hope ¢és Ivan Szokolov.
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Els6é megszolalasa a zongoran négysoros népdalra emlékeztet, ugyanakkor merész
harmoéniakkal van ellatva, melyek konnyedebb miifajt idéznek. A Scherzando
részben az el6z6 szomorkds, lemondd hangulat jatékossa valik. Az ezt kovetd
szakasz az eredeti g-moll utan H-darban, 2/4-ben hozza a témat, mint egy artatlan
gyerekdalt. Itt a masodik nyolc iitemes egységben megjelenik a mahleri dar-moll
valtas, mely a késébbi miivek oly jellemzd karakterisztikuma lesz®* (Id. 39.

kottapélda).
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39. kottapélda: Szondta 1955, 2. tétel, 133-148. iitem

Ezt kovetden egy 7/8-o0s, erdsen Sosztakovics ritmikdjat idéz6 variacid utan 0jbol
eredeti alakjaban szélal meg a téma. A szonata hangnemiségére a tonalitds nyomait

0rz6 szabad atonalitas jellemzo.

Amint latjuk, rengeteg hatds felfedezhetd ezen a szonatan a barokk és
klasszikus kor hagyomanyaitdl elkezdve a romantikdig, egészen a XX. szazadi
zenéig. Valoszinlileg ez nem olyan szinten tudatos vagy szandékos keverése a
kiilonbozd stiluselemeknek, mint a zeneszerzé késobbi polistilisztikus miivei
esetében; itt inkabb az ifju utkeresésének lehetiink tandi, de a szonata
megfogalmazasa mindenképp eldrevetiti azt a stilust, amely egy késébbi iddszakban

meghatarozta Schnittke alkotomiivészetét.

%2 A Harmadik hegediiversenyben és a Trioban példaul.
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Irina Schnittke akadt rd a szonatdra, amikor férje haldla utan annak
posztumusz miiveit vette szdmba, s ekkor fordult a kiadokhoz, akik, hogy
megkiilonboztessék a késObbi harom, a szerzd altal is szdmon tartott szonatatol,
elnevezték Sonate 1955-nek. A mili dsbemutatéja 2003. marcius 9-én volt

Londonban, Daniel Hope ¢s Ivan Sokolov adték eld.

A kiadast is Hope €s Szokolov rendezte sajté ala, a zardjelek eltérd fajtainak
hasznalataval szigoran megkiilonboztetve Schnittke eredeti szovegét és sajat

kiegészitéseiket a kottaban.

|. szonata hegediire és zongorara

Schnittke az els6 hegedii-zongora szonatdjat baratjanak €s egyben kollégajanak,
Mark Lubotsky-nak ajanlotta. 1963-ban keletkezett a négy tételes mi, 6sbemutatdja
1964. aprilis 28-an Moszkvaban a Gnyeszin Intézet Koncerttermében volt, az
eléadok Mark Lubotsky és maga a szerz6 voltak. A szonatabol 1967-ben egy

kamarazenekari verzi6 is készult.

A mi keletkezésének kozvetlen el6zménye, hogy Schnittke 1962-ben
filmzenéket kezdett irni. Itt egy 0j, zeneileg elfogulatlan vilaggal talalkozott, ahol
teljesen szabadjara engedhette stleteit.*® Feltehetdleg ez a hatds i1s nagyban
eldmozditotta azt a fejlodést, melyet az el6z0 szonatdhoz képest ebben a darabban

megfigyelhetiink.

Ez a szonata Schnittke egyik elso kisérlete a dodekafon szerkesztésmoddal,
de nem szigorGian szerkesztett a mii, mert a zenei szdndék mindig eldnyt élvez a
szigori komponalasi elvekkel szemben. Az elsé tételben foként sziikitett és bovitett
harmasok, a masodikban moll, a harmadikban dir harmasok szerepelnek, s a
negyedik tételben mind a négyfajta harmashangzat 6sszekapcsolodik. ,,Ez egy tonalis
vilag atonalis modszerrel létrehozva, bar tematikusan teljesen tradicionalis.”*

Formailag a klasszikus hagyoményokra épitkezik, a lassu-gyors-lassu-gyors tételrend

a barokk egyik tipikus szonatarend;jét idézi.

% Filmzenéhez fiiz6d6 kapcsolatat a polistilisztikaval foglalkozé részben targyalom részletesebben.

% A S.Zum 60.; 118.
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Az els6, Andante tétel egy dodekafon sort alkotd hegedii-monologgal
kezdédik (1d. 40. kottapélda), melybdl vilagosan kirajzolddnak a sziikitett és bovitett

harmasok kiilonb6z6 forditasai, illetve az ezekre jellemz6 hangk6zok.

| alfred schnittke
Andante 1963 (*1934)
0 - “fA ] ﬂ N — bP,.\Q - o
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40. kottapélda: 1. szonata, 1. tétel, 1-5. iitem

Majd ugyancsak ezt a Reihe-t hozza a zongora, staccato akkordokba stiritve és

Kisérteties hangulatot teremtve (ld. 41. kottapélda).

41. kottapélda: 1. szonata, 1. tétel, 6-7. litem

A tétel cstcspontjan az eredeti Reihe a hegediiben ritmikailag nem
szabalyosan diminudlva, fortissimo zongora-clusterek kiséretében hangzik fel, majd
onmaga rékforditdsanak elhangzasa utan egy esz®- ¢* nagy szext — a kezd6é hangkoz
inverze — haromszoros fortissimo kialtasba torkollik, mely alatt a Reihe immar
kérlelhetetlen, kemény akkordokba tomoritve szol. A dinamika hirtelen visszaesik, s
tiikorforditasban, g- hangrél kezdve a zongora balkezében tér vissza a sor, mely igy

kontra C hangon, négy oktavval a kezd6 kétvonalas C alatt zarja a tételt.

A kovetkezd, Allegretto tételben a szarkazmus és giny hangvétele dominal.
A fotémaban a két hangszer folyamatosan egymads sarkdban jar, de sohasem
teljesednek ki egymas partnereként. Nem szabélyos Reihe-bdl épiil, de négy iitem
alatt megszoélal mind a tizenkét hang, s kissé dadogva — egy akkord ismételgetésével
— indul a tétel. Megtfigyelhetjiik mindkét hangszer sz6lamaban a moll akkordok,
vagy azok felbontasainak gyakori jelenlétét (Id. 42. kottapélda a kdvetkezé lapon).
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42. kottapélda: 1. szonata, 2. tétel, 1-5. iitem

Nem kivanok belemenni szammisztikai fejtegetésekbe, de mivel Schnittkét
foglalkoztatta ez a téma,> megjegyzem, hogy az elsd két iitem a kromatikus hangsor
hét hangjat vonultatja fel, a harmadikkal kilencre boviil a hangok szama, s a

negyedikben teljesedik ki tizenkettére.*®

Az els6 szabalyosnak mondhaté Reihe a 31. litemben a zongoran szo6lal meg,
inkdbb motorikus, mint dallami funkcidt tolt be, s rogeszmeként egyszeri
sz6lamcserével 15-szor ismétlodik, mialatt a hegedli a melléktémat jatssza (Id. 43.

kottapélda).

43. kottapélda: 1. szonata, 2. tétel, 34-36. iitem

Majd a hegedii eltolt ostinato-szerti kiséretében jelenik meg a kovetkezd tizenkét
hangos csoport, kétszer hatos egységben, kvintvaltassal, mikdozben a zongora két
sz6lamban, tiikorforditasban jatssza a melléktémat.Viharos kozjatékot kovetden a
zongoran semplice hangvétellel megszolal a zar6téma, egy megint kissé szabalytalan

Reihe® (Id. 44. kottapélda a kovetkezd lapon).

% Ld. az Alfred Schnittke miivészi egyénisége cimii fejezetet.
% A szammisztika szerint a négyes, hetes, kilences és tizenkettes szamok fontos jelentéssel birnak.

37 A két utolsé hang ugyanis ismétlédé hang, 14-es a sor, ismétléskor még tovabb béviil.
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44, kottapélda: |. szonata, 2. tétel, 74-77. iitem

Tritonusszal feljebb ismétlédik, majd a hegedii non legato artikulaciéval mutatja be
az 1igy jatékosabbnak tetszé zarotémat. A kidolgozasban folyamatosan ndé a
fesziiltség, majd a visszatérésre a hegedi rubato, molto accelerando 7/4-re
megnyujtott sz0lo liteme vezet ra. Itt atalakul a fétéma eredeti jatékos hangvétele,
fortissimo hangzanak az akkordok. A zongora egy terjedelmes, dinamikaban
névekvo, és egyre strtisddo Pitt mosso szo0lo-szakasszal ravezet a hegedi kitorésére,
amikor az a zar6témat augmentalva hozza. Ezalatt a zongora a f6téma és zar6téma
toredékeit ismételgeti, amig bele nem farad, ekkor utoljara megszodlal a zar6téma a
zongora kontra és szubkontra hangjain. A tétel egy disszonans A-asz hangkdzon

zarul, s attacca oldodik a harmadik, Largo tétel iinnepélyes, nyité C-dur akkordjan.

A harmadik tétel a szonata legdallamosabb, igen bensdséges tétele, melyben
a szerz6 egyuttal hodol egyik legnagyobb példaképének, Johann Sebastian Bachnak:
a zongoran — mintegy passacaglia-témaként — nyolcszor halljuk a B-A-C-H

motivum nagy szekunddal feljebbre, C-re transzponalt alakjat (Id. 45. kottapélda).

45, kottapélda: 1. szonata, 3. tétel 1-4. iitem

A periodusok masodik felében cisz-rél/desz-rél is elindul a téma, ezt ritkdn és
nagyon rafinaltan vezeti végig a szerzd. A tétel elején a hegedii mozdulatlan g hangja

alatt, a zongora jobb kéz fels6 szélaméaban bukkan el6 a B-A-C-H motivum,
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mindannyiszor dur akkord részeként. Ez egyben egy al-idézet Sosztakovics 2.
zongoras trigjabol, melynek harmadik tétele szintén Largo, két tetrakordbodl allo
nyolc litemes passacaglia témara épiil, s a klasszikus Osszhangzattanbol ismert

akkordok épiilnek a téma hangjaira.®®

Pianissimo, non vibrato kezd kibontakozni egy dallam a hegediiben, s nyolc iitem
alatt a kromatikus hangsor tizenegy hangja — a c-hang kivételével — vonul fel. Ezt a
hidnyz6 hangot a kovetkezd periddus C-dar akkordjaban kapjuk meg, s ettdl az
titemt6l kezdddden egy szinte kizarolag dur harmashangzatokbol Osszeflizott
megkap6 dallamot hallunk, melynek a karakterét immar a vibrato is arnyalja (Id. 46.

kottapélda).

46. kottapélda: . szonata, 3. tétel, 17-20. iitem

Ezt kovetden a téma tovabb varialddik, egyre nagyobb hangkdzoket fog at, stirlibbek
az akkordok, a dinamika nd, szinte minden hang, akkord hangsullyal jatszando.
Végiil a negyvenegyedik®® iitemben ujra elcsitul a zene, s a hegedli éteri
magassagbol leereszkedve hozza a diszitett témat, melyet tovabbad a zongora bal
kéznek, mialatt egy C orgonapontot tart, melyet az utolsé hat {itemre szintén atad a
zongoranak. Az orgonapont felett a hegedl fuvolaszerii iiveghangjait a passacaglia-
téma ald épiilé dur harmashangzatok alaphelyzetei kisérik, igy hal el haromszoros

pianissimo-ban a tétel.

% Op. 67, e-moll.

% Bach szama a 41!
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A negyedik tétel — Allegretto scherzando-Largo-Allegretto — burleszkszerii, a
két hangszer tréfasan-ginyosan imitalja egymast. A f6téma (Id. 47. kottapélda),
négyféle harmashangzatbol — melyek az el6z6 tételeket kiilon-kiilon hataroztak meg
— épiil fel.
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47. kottapélda: 1. szonata, 4. tétel, 1-8. iitem

A szonata egységének megteremtésében tovabbi fontos szerepe van annak, hogy a
tétel kidolgozasaban az el6z0 tételek témai is szerepet kapnak. A kdédaban megszolal
utoljara a B-A-C—-H motivum, majd egy generdlpauza utdn a zongora C-dur
akkordja f6lott a hegedii pengetve hozza a tétel f6témajanak témafejét, s esz és gesz
hangokkal zavarja meg a tondlis nyugalmat, igy tesz kérddjelet a mii végére. Nem
érzlink megoldast, feloldast, a zene elhalkul, abbamarad, de a kérdés melyet felvet,

megoldasra varva tovabb él.

A szonataban ujszerti effektusok is szerepelnek, de tilnyomorészt nem ez a
jellemzo6. Ilyenek példaul az elsé tétel zongoraszélamédban, a 27-28. iitemben
megszolalo cluster-akkordok. A masodik tétel 114. litemétdl kezdédden a zongorista
szabad kezével lefogja a zengd hurokat, igy sajatosan rovid €s éles hangok szolalnak
meg. A harmadik tételben a hegedlis az els¢ dallamat szinteleniil, non vibrato
szoOlaltatja ~ meg, de  taldlunk  kiilonleges glissandokat, specialis

hangszin-eldirasokat is.
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I1. szonata (quasi una sonata) hegediire és zongorara

A szonata 1968-ban sziiletett, S mint az 1. szonatat, ezt is Mark Lubotsky-nak
dedikalta a szerzé. Osbemutatdja 1969. februar 24-én Kazany-ban volt, a
hegediiszolamot Mark Lubotsky jatszotta. Erdekességként megemlitendd, hogy
Sosztakovics egyetlen hegedii-zongora szonataja ugyancsak 1968-ban sziiletett,”’ s e
miivet is 1969-ben hallhatta el6szor a kozénség, harom honappal késébb, majusban.
Sosztakovics 62, Schnittke 34 éves volt ekkor. A miibdl — épp gy, mint az I.
szonatabol — késziilt kamarazenekari verzio is. Ez a valtozat 1987-ben keletkezett,
ugyanebben az évben junius 10-én Gidon Kremer és az Orpheus kamarazenekar adta

el6 Milandban.

Mar emlitettiik Schnittke filmzeneir6i tevékenységét, annak hatasat a komoly
miiveire. Jelen esetben a kapcsolat teljesen kézzelfoghatd, mivel az Uvegharmonika
zenéje szolgal e szondta alapjaul. Mérfoldkd a szerzd életmiivében, mert 6 maga ezt
a szonatat vallja els6 polistilisztikus miivének: ,Itt probaltam ki els6 izben a
polistilisztikus  komponaldsi moddot, mely aztdn sok késdbbi miivemet
meghatarozta.” A 60-as években sziiletett miivei kozt a legrendhagyobb,

legforradalmibb ez a m.

Onmagaban a szonata megjeldlés is kérdéseket vet fel, hiszen jelen esetben
egy egytételes mlirdl van szd, s a hagyomanyos értelemben vett szonataformat,
témakat, hangnemeket és még sokszor a stilust sem tudjuk beazonositani a darabban
— igy joggal gondolhatunk arra, hogy a szonata megjelolés az akkori szovjet
biirokracia megtévesztésére szolgalt, egy talan talsdgosan rendhagyd mii elrejtésére.
Am a magyarazat nem ilyen egyszeri, ez legfeljebb csak egy apro indok lehet. A
késobbi fejtegetésbdl ki fog tlinni, hogy zenei szempontokbdl sem indokolatlanul

nevezi szonatanak miivét a szerzo.

El6szor vizsgaljuk meg az alcimet: quasi una sonata. Itt Beethoven op. 27—es
Esz-dir és cisz-moll** zongora szonatainak alcimére asszocialhatunk: Sonata quasi

una Fantasia. Osszevetve az emlitett Beethoven-szonatakkal, lehet az az érzésiink,

* David Ojsztrah 60. sziiletésnapjara, mint a Masodik hegediiverseny 1967- ben, de mivel
Sosztakovics elszamolta magat, akkor még csak 59 éves volt a hegediimiivész.

*1801., Holdfény szonéta.
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hogy itt voltaképpen egy fantaziardl van sz6, melyet quasi una sonata alcimmel
lattak el.

Egy masik lehetséges magyarazat az alcimben 1évé utalasra Theodor
Wiesengrund-Adorno 1963-ban megjelent Quasi una Fantasia cimii, modern zenérdl
sz0l6 irasainak gyljteménye. Ha figyelembe vessziik Schnittke rendkiviili elméleti
érdeklodését, feltételezhetjiik, hogy a mi — esetleg nem kizarolag cimében -
inspirdloan hatott ra. Kiilondsen is egy essz¢é, melynek cime: Berg ujitasai a

kompoziciés technikaban.** Ebben Adorno a kovetkezéeket irja:

A zeneszerzOk manapsag korszakok kifejezésével dolgoznak a témak és tematikus
komplexumok helyett. Az ut egyik teriiletr6l a kovetkezore vezet, de egyik sem logikus
kovetkezménye vagy eredménye az el6zménynek. Egyenld statuszt képviselnek, s egy
szinten 4allnak. Mintegy prototipusként szolgaljak a kialakuld szimfonikus format,

egyszersmind a szonata szerkezetet, de ami még fontosabb, a szonata lelke kitiresedik.*

Nehéz lenne tagadni, hogy Schnittke szonatdja bizonyos aspektusaiban emlékeztet
Adorno leirdséara. Vizsgaljuk meg, mik is ezek a tényezok. Példaul az egyik zenei
korszakbol a masikba torténd stiri és hirtelen, atmenetet nélkiilozo valtasok pontosan
tilkkrozik a fent idézett megallapitast. Masrészrdl a ,,szonata lelkének kitiresedése” is,
szamomra atvitt értelemben ugyan, de értelmezhetd. Az elsd percekben a sziinetek —
a csend, liresség - 1ényegesen hosszabb iddket téltenek ki, mint a hirtelen és roviden
megszolalo akkordok. Mintha csak azért szakitand meg a szerzé a csendet, hogy
erdsebben érzékeljiik azt. Esziinkbe juthat John Cage 4° 33" cimii darabja (1952),

amit Schnittke bizonyosan jol ismert, egyik tanulméanyaban,**

mely az 1970-es
években sziiletett, utal erre a miire. Tovabba gondolhatunk bizonyos meditacios
technikakra, melyek célja a bels6 csend létrehozasa, a tudat kiliresitése; az elsd
fejezetben mar emlitettem, hogy Schnittkét érdekelte a keleti filozofia is, igaz, majd
csak az 1970-es években és a 80-as évek elején foglalkozott intenzivebben,

behatobban a témaval.

*2 Theodore Adorno: ,,Berg’s Discoveries in Compositional Technique” Quasi Una Fantasia: Essays
on Modern Music (trans. by Rodney Livingstone), (London: Verso, 1992) 179-200. Els6é megjelenés:
Suhrkamp Verlag, 1963.

BLd. elz6 jegyzet: 190.

“ LA New Approach to Composition: The Statistical Method”. Az eredeti orosz szoveget nem
publikaltak, Ivashkin S. R. : 125-130.
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Visszatérve Adorno essz€jére, formajat tekintve Schnittke e miivére ugyan
jellemzé az erds toredezettség, de szdmos rész emlékeztet a mar elhangzott részre,
illetve eldrevetiti a kés6bbiekben megszolaldé anyagot, ezaltal a téredezettség nem

hat 6sszefiiggéstelenségként.

De milyen szempontbdl nevezhetd valojaban szonatanak e mi? Elészor is
ebben a mifajban a klasszikusok leggyakrabban a hegedii-zongora parositéast
hasznaltdk. Ezen kivil itt is beszélhetiink tematikus anyagokrol, kontrasztokrol,
szerkezetr6l, mint a klasszikus szonata esetében, am a hatarokat, lehetOségeket

meglehetdsen kitagitja a szerzo.

A témak, melyek egymassal szemben allnak, voltaképp nem dallamok,
hanem — Adorno értelmében — zenei korszakok, illetve azokat jelképezd, idézo
toredékek, gesztusok. Ilyen modon harom témat kiilonboztethetliink meg. Els6 a g-
moll akkord. Ez mindent jelképez, ami hagyomanyos, tehat tonalitast, ritmust,
dallamot. Masodik a kromatikus tetrakord, s minden, ami az eldbbiek ellentéte:
atonalitas, temponélkiiliség, linearis dallamvezetés hidnya. A két korszak jelképét
rogton a mii kezdetén elénk tarja a szerzd, a rovid, de erdteljes akkordokat hosszu

csenddel elvalasztva (ld. 48. kottapélda).

(=8 s’ec.] ﬁ

_— y/ — — 55! (3 sec.)
Violine é‘_:{ x T |
- o
v
Senza tempo Liid
- m %
- 3 e, e
e ‘E; o=
(=8 scc.) (=10 gec) !foe {3 sec,)
o] c) ~
= E——— yva _— o - -

48. kottapélda: 1. szonata, 1-6. iitem

fgy keriilnek egymassal szembe a darab folyaman tonalitas és atonalitas; szabélyos
metrikus rend, illetve a zenei liiktetés teljes hidnya; harmashangzatok €s clusterek;
szigoruan szerkesztett fuga-téma és csupan rajzszerlien abrazolt dallamvonal. A
harmadik téma a B-A—C—H motivum, mely altal egyesiil a két elsé téma (Id. 49.

kottapélda a kovetkezd oldalon).
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49, kottapélda: II. szonata, 67. iitem

Elészor az elsé Allegretto szakasz végén szolal meg, majd ezt kovetéen egyre
gyakrabban bukkan fel a szonata folyaman, mig végiil az egész darabot ez a
motivum zarja, eredeti alakja és rakforditasa sulyos akkordokként, megdobbentd

disszonanciaval hangzik fel a hegediin (1d.50. kottapélda).
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50. kottapélda: II. szonata, 386-387. iitem

Ellentétben a klasszikus szonatak esetében altalaban tapasztalhatd linearis
fejlodéssel, ebben a darabban az események mintha tobb iddsikon, egymassal
parhuzamosan futnanak, s hol egyikbdl, hol masikbol jelennének meg a torténések,
toredékek. Egyik téma sem kerekedik feliil a masikon, egymas mellett és egymasban

¢élnek.

A formai szempontot tekintve a klasszikus szonata haromtételessége rejtve €s
szabalytalanul ugyan, de megjelenik. Habar a darab egy tételes, maga a szerz6 is utal
a haromtételességre, amikor a darab tempovalasztasairdl beszél: ,,... Ezért nincs
szabalyszerll tempojelzés a harom egymasba torkollo tételhez.”* A tempojelzések is
egy egytételes strukturaban rejlé harom tételességet sejttetnek: quasi Allegretto,
Andante — Allegretto, Allegro — Grave.

Hagyoméanyos elem a szondtdban a cadenza. Ez a mi is tartalmaz egy

hosszabb s egy rovidebb Cadenza-t. Ha a feltételezett harom tételt tekintjiik, akkor a

masodik szakaszban szerepelnek, eldszor hegedii-zongoran, majd csak ZOl’lgOI‘é.l’l.46

S A.S. zum 60.: 118.

46 126-136. és 179. iitemek.
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Az els6é — utalva az alcimre — quasi Cadenza megjeloléssel szerepel. Az els6 és
harmadik szakaszban nincs ugyan cadenza, de foként az els6 szakaszban igen
gyakori a Senza tempo jelolést rész, vagyis az eléadok nem csupan a cadenzakban

¢lhetnek szabadsagukkal.

Mi kiilonbozteti meg tehat a kétféle instrukcioval ellatott szakaszokat? Mitdl
Cadenza a Cadenza Schnittkénél? Miben menti at a klasszikus modellt, s mely

szempontokbol fogalmazza Gjra azt?

Elsé izben a két hangszeren egyiitt szolal meg a Cadenza (ld. 51. kottapélda),
de erre volt mar példa a zeneirodalomban, legalabbis olyan versenymiivek esetében,
melyekben t&bb szdlista szerepel*’. Am itt a két hangszer sz6lama teljesen ssze van
komponalva, folyamatosan adjak 4t egymdésnak az anyagot, nem ritkdn csupan
né¢hany gyors hang utdn, tehat igen jo reflexet kivanva az eléadoktol. S pont ez a
tény — hogy csupan a legritkdbb esetben ér 0ssze a két szolamanyag — kiilonbozteti

meg a fotételt6l a Cadenza szakaszokat.

quast Cadenzo

51. kottapélda: I1. szonsta, 128. iitem
Ugyanakkor a sokszor Onmagukban is toredezettnek hatd részeket sokszor a
klasszikus 6sszhangzattan jellemzé akkordja, egy sziikitett szeptim hangzat — mint a
klasszikus korszak jelképe — szakitja félbe. A masodik, rovidebb Cadenza

szakaszban®® a zongorista merész kromatikus tremolo clustereket jatszik, mintha egy

" Példaul Mozart: Sinfonia Concertante, Beethoven: Harmasverseny, Brahms: Kettésverseny.

%179, iitem.
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crer

tulajdonsagok miatt nevezhetOk cadenzénak ezek a részek a sz6 hagyomanyos
értelmében? Megszolalnak a témak, vagyis a korszakok. A feldolgozas révén igy
lesz talan a g-moll akkordbol sziikitett hangzat. A hangszeres virtuozitas is szerephez
jut, de inkabb az Osszjaték virtuozitasan van a hangstly. A masodik Cadenza utan

rovid visszatérés kovetkezik.

A tempo kérdése is érdekes. Mint mar emlitettiik, nagyon sok a Senza tempo
jeloléssel ellatott szakasz, ami szamomra egyrészt a klasszikus kotottségek
megbomlésat jelzi, masrészt viszont a szabadsagot és iddtlenséget kozvetiti, s
fesziiltségkeltd kontrasztot teremt a szabalyos liiktetésii részekkel szembeallitva.
Tehat ugyanugy, mint a tonalitas kérdésénél, itt is két vildg iitkozik, melyeket a
B-A—C—H motivum fog 0ssze az altal, hogy ez a motivum mindkét vilagban képes
megnyilvanulni. Mivel nem kapcsolodik korszakhoz, az iddtlenséget sugallja (ne
feledkezziink meg arr6l, hogy tobb zeneszerz6 munkdssagdban is szinte jelképes
ereje van e négy hang hasznalatanak, Bachtol kezdve akar Webern vondsnégyesének
alapsordig). A tempo nélkiili és feszes, konkrét tempoju részek mellett talalkozunk
még quasi tempokkal is, melyek a quasi Cadenza utasitashoz hasonldéan megint csak

az alcimre utalnak vissza.

A szonata igen magas kovetelményeket tamaszt az eldadokkal szemben. Nem
a hagyomanyos, romantikus értelemben vett virtuozitasra kell itt gondolnunk, mas
jellegli nehézségek kerlilnek elétérbe. Ilyenek a legkiilonfélébb tremoldk, vibratok,
glissandok, clusterek, intonacidés nehézségek a teljesen szétdobalt hangokbdl
fakadoan, hirtelen tempo- €s hangszinvaltasok. Nagy felkésziiltséget igényelnek
tovabba a senza tempo részek is, melyekben a két eléadonak azonnal reagalnia kell
egymas tempoira. Az igen pontos eldirdsok a megszolaltatast illetden segitik, de

ugyanakkor probara is teszik a mii megszc')laltat(')it.49

Osszefoglalva tehat: a kompozicios technika megvaltozdsa magéaval hozta a
szonatamodell atalakuldsat, ugyanakkor Schnittkének igy sikeriilt a modern zenébe
atmenteni ezt a mifajt. A szerzé a kovetkezOképpen fogalmazza meg tomdren a

darab 1ényegét, mondanivaldjat:

* Lasd a szonataban eléforduld technikai problémakrol sokkal részletesebben a IV. fejezetet.
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»A szonataforma felépiil, ami altal Osszeomlik — ez beszdmold egy

szonatardl, mely képtelen szonataformat alkotni.”®

I11. szonata hegediire és zongorara

1993-ban ¢és 94-ben hihetetlen energidval komponalt a szerzd6 — e két év
termékenysége csupan az 1985-0s évéhez hasonlithatd. Ekkor fejezte be a 7. és 8.
szimféniat, a Szimfonikus eldjatékot®, For Liverpool cimii zenekari miivét, a
6. concerto grossot, Harmasversenyét, a II. csello-zongora szonatat, a Kvartettet
iitbhangszerekre és az Ot toredék Hieronymus Bosch nyomdns2 ciml mivet. Hosszu
kihagyas utan ujra irt szinpadi zenét is, kisérézenét a Borisz Paszternak Doktor
Zsivago cimii regénye alapjan készilt szinjatékhoz. Miiveit nagy népszeriiség ovezte,
sorra mutattdk be azokat a vilag minden tajan. Példaul New Yorkban 1994
februarjdban egy hét leforgasa alatt szamos miive kertilt eldadésra, tobbek kozt itt és
ekkor volt 7. szimfoniajanak a vilagpremierje is. Ugyanez év tavaszan hatvanadik

%3 ahol

sziiletésnapja alkalmabol Londonban rendeztek fesztivalt a tiszteletére,
huszonkét miive szolalt meg. Ezen az eseménysorozaton betegsége miatt nem tudott
részt venni. Lipcsébe ¢és Japanba is meghivast kapott, hogy vegyen részt
fesztivalokon, melyeket zenéjének szenteltek, 4am e latogatasait is le kellett mondania

gyenge egészségi allapota miatt.

Schnittke 1ll. hegedliszonataja ebben az igen termékeny, eseménydus
idészakban, 1994 aprilisaban késziilt el, s a szerz6 egyik utolso befejezett miiveként
tartjuk szamon.* Az els6 és mésodik szonatdhoz hasonléan ennek ajanlasa is Mark
Lubotsky-nak szol. Osbemutatdjara az 1994 oktoberében megrendezett moszkvai
fesztival zardkoncertjén keriilt sor Mark Lubotsky ¢és Irina  Schnittke

tolmacsolasaban. Szintén ezen a koncerten szolalt meg a vilagon elsé izben a szerzd

%0 Schnittke: Zum 60. 119. o.

*! Sinfonisches Vorspiel

52 Five fragments after Hieronymus Bosch.

53 Alfred Schnittke at 60 cimmel a Kiralyi Zeneakadémia szervezésében.

> Az utolso egy négykezes zongora szonatina 'To grandmother Irina and granddaughter Irina’
ajanlassal. Ivashkin: A. S.: 214,
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Hérmasversenye is, olyan vilaghirti eléadok eldadasaban, mint Gidon Kremer, Jurij

Basmet és Msztyiszlav Rosztropovics.

Utolsé ¢éveiben egy letisztult, de nagyon kifejez6 zenei nyelvezet
l1étrehozasara torekedett a szerzd, s olyan egyenletes fesziiltség fenntartdsara, melyet
a zenei szovet onmagaban, s nem hozzaadott zenei asszociaciokkal valdsit meg, tehat
a polistilisztikus komponalasnak e szonata esetében nyomat sem talaljuk.
Egyszertiségre valo torekvése vildgosan kiolvashato a III. szonata kottaképébdl; ha
Osszevetjiik azt a Il. szondta kottaképével, hihetetlen mértékii kiilonbséget
tapasztalhatunk: az Ujabb mii Osszehasonlithatatlanul attekinthetobb. Tomorsége
jatékidejében is megnyilvanul, Schnittke hegediiszonatai kozt ez a legrévidebb,

minddssze 12 percet vesz igénybe az eléadasa.

A mi igen szigortian szerkesztett, hihetetlen logikdval és nagyon kevés
hanggal dolgozik a zeneszerz6. Témakrol kevéssé beszélhetiink, inkabb
mikroelemekrdl, melyek viszont teljesen atszovik a darabot elejétdl a végéig. A
szonata két fo épitdeleme a kromatikus skéla és az egészhangu skala-toredék, a
harom nagy szekundbol 4allo sor, Bach Es ist Genug kezdetii koral dallamanak eleje,
melyet Berg is idéz hegediiversenyében. Minden tovabbi jellemzd hangkoz vagy
téma levezethetd e két OsszetevébSl.>® A kovetkezé sorokban az elsd tételre
koncentralok, hogy azon keresztiil szemléltetve bemutassam az egész darabra
jellemzd tomorséget, letisztultsagot, logikat és aranyérzéket, mely Schnittke utolsod
hegediire komponalt miivét jellemzi. (A teljes elsd tétel kottajat lasd Fiiggelék IX.
tabla.)

Az Andante tétel nagyon rovid, minddssze 52 iitembdl all, s a zongoristanak
csupan tizennégy akkordot kell leiitnie — megint Bach juthat az esziinkbe,
valdsziniileg nem véletleniil alakitotta igy a zongoraszélamot a zeneszerzd. A tétel
fantdziaszerli bevezetés hatdsat kelti, ennek ellenére nagyon is gondos és
fegyelmezett komponalasra kovetkeztethetiink, ha kozelebbrél megvizsgaljuk a
hangokat. Négy nagyobb részre tagolhatd a tétel, de a kotta ezen tul is sok cezurat
jelol, 3-6 iitemes egységenként. Ezeknek a megtorpandsoknak is részilk van a

tételben rejld fesziiltség megteremtésében.

* Illetve, ha akarjuk a kromatikus skalabol, mivel csak minden mésodik hangjat kell venniink ahhoz,
hogy megkapjuk az egészhangu sort.
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A tétel elsé egysége bevezetés, mely a hegediin széloban hangzik el.
Utemmutatd nincs, azonban szaggatott iitemvonalak valasztanak el minden egyes
hangot egymastol.>® A sor giszrol kezdddik, és a nagy szeptim hangkéztél kezdve kis
szekundonként csokkenve minden egyes hangkéz bemutatasra keril, sot
negyedhangok is szerepelnek a masodik {itemben, de inkabb atmendhang szerepben.
A hangértékek hosszusaga fokozatosan csokken a kisebb hangk6zok megjelenésével,
az utdbbiakkal ellentétben azonban a hangértékek esetében azonossagokkal is
talalkozunk. A sor értelemszeriien — a mar emlitett logikai felépités kovetkeztében —
nem tartalmazza mind a 12 hangot, az esz, fisz és ¢ hangok hianyoznak, azonban az f,
h és d hangok kétszer szerepelnek. A bevezetés fokozatosan nyer értelmet a darab
folyaman, mivel vilagosan benne rejlenek a darab f6 alkotéelemeinek csirai: a kis
szekund, a fokozatosan csokkend hangkozok kozti kiilonbség ,,mértékegysége” s
mint a kromatikus skala alapja; s a tritonus, a megerésitett f — h, illetve a kezd6
egész értékii giszhez képest a sor kozepén illetve végén elhelyezkedé d-hang
»ellenpolusa”, s egyuttal mint az egészhangl sor jellemzé hangkoze. A hangértékek

fokozatos novelése és csokkentése majd a negyedik tételben is szerephez jut.

A zongora belépésével kezdddik a masodik egység, ettdl kezdve (17. ilitem)
direktebb mddon tarulnak elénk a mar emlitett épitéelemek. Ugyanekkor két érdekes
jelenségre lehetiink figyelmesek, miszerint egyrészt a zongora szerepe annyiban
meriil ki, hogy a hangokat, melyeket a hegedli egymdas utan — olykor glissanddval
Osszekotve — jatszik, kromatikus clusterekként egyszerre szolaltatja meg, masrészt
két esetben negyedhangok strlodasara lehetiink figyelmesek a két hangszer sz6lama
kozott (18. és 24. iitem). A masodik egység elsé hat liteme szorosan kapcsolodik a
bevezetd sorhoz, mivel itt megkapjuk a bevezetésbdl hianyzo esz és fisz hangokat — a
fisz hang, a bevezetéshez hasonldan, a hegedli szoldja, méghozza két teljes ilitemen
at. Szamomra a tételt zaro fisz hang is ennek a hat iitemes egységnek a végén
megsz6lal6 fisz visszaidézése, mintegy valamiféle tomoritett visszatérés részeként.”’

Ugyanebben a hat iitemben megkezdddik az elsd téma, a felfelé kiisz6 kromatikus

% Jlletve a masodik iitem 3 hangot tartalmaz, de ebbél ketté, mint a sor logikajabol kitiinik,
figuracidként is felfoghato.

" E miatt lehetségesnek tartom a tétel elsd részének hatarat evvel a bizonyos fisz hanggal meghuzni,
engem mégis a 16. iitem végi korona, az litemmutatd bevezetése és zongora belépése a 17. iitemben
arra vezettek, hogy a fentiek alapjan tagoljam a tételt.
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sor kibontasa, itt még csak hat hang erejéig: cisztél fiszig — ennek jelentésége majd a

masodik tételben valik vilagossa.

A 23. litemtdl a teljes kromatikus sor kétszer is felépiil — g-rél, majd a-rol —
kiilonboz6 oktavtorésekkel. Ilyenkor mindannyiszor megkapjuk a kis nona hangkdozt,
mely szintén a masodik tételben kap majd fontosabb szerepet. A g-rél kezdodo
sorban eldszor szélal meg a c-hang a tétel soran. Ez a sor tovabb megy a tizenkét
hangon és asz-szal zarul, igy szervesen kapcsolddik az a-ra épiiléhoz. Az a-hangra
¢épiilé sorbdl azonban hianyzik a cisz-hang. A tovabbiakbol kideriil, hogy ez nem

véletlen.

A 35. litemben kezdddo teriileten — ezt jelolom harmadik egységként - az
egészhangu skalatoredék kibontasa kovetkezik.>® Megdobbentd az a mod, ahogyan a
szerz6 ezt el6késziti: ha visszaidézziik a lezajlott eseményeket: a bevezetésben az f —
h stlyozott szerepe, majd g-re és a-ra épiil6 sor. Teljessé valik a sor — f-g—a—h —, de
Schnittke még egyet csavar a gondolatmeneten és megszolaltatja a zongora
basszusaban —az a-rél kezd6dd sorbol hianyzo cisz hangot, mialatt a jobb kézben g—
a, hegediiben h hang szo6l: g—a—h-—cisz. Hozzatesz még egy d-hangot, mint a tetrakord
egy lehetséges oldasanak anticipacidjat. Tehat a tetrakord elsé izben hangzik fel
egyszerre, s szinezve egy oldodd hanggal. Kromatikus atvezetés utan még egyszer
megszolal g-r6l az emelkedd nagy szekundok sora, most mar linearis sorban, de
kromatikéba és glissandokba rejtetten. Végiil harmadszor is szemiigyre vessziik ezt a
témat, de most tiikorforditasban és nagy szekunddal magasabbrol kezdve, tehat:
disz—cisz—h-a (a kottaban enharmonikus irasmoddal: esz—desz—cesz—a). A tétel

zarasaként a 46. utemtol a bevezetést suritve 1dézi a zeneszerzo.

Fel¢pitését tekintve az imént bemutatott rendkiviil logikus gondolatszdvés
mellett hihetetlen aranyérzék is jellemzi a szonata kezdd tételét. A nagyszekundos
tetrakord els6é felbukkanasanak helye két értelmezés szerint is jelentds helyen

talalhatd: egyrészt a hegedli bevezetdje és a visszatérés kozti 29 litemnek pontosan

%8 Szandékosan from korbe a jelenséget, ugyanis a koraldallam kezdetének felismerhetd idézete még
varat magara a kovetkezd tételig.
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az aranymetszésében, a 19. iitemben jelenik meg elsd izben,” mas olvasatban ez a
pont a bevezetést kovetd, a tétel tovabbi részét a visszatéréssel egylitt kitevo
36 iitemnek pontosan felénél helyezkedik el. Azt gondolom, nem tudjuk eltalozni e

motivum jelentdségét.

A masodik tétel — Allegro 3/4 — scherzo hangvételii, szonataformaban irddott,
terjedelmes kidolgozasi résszel, ezzel szemben a visszatérés igen rovid, majd
hosszabb kdéda zarja a tételt. A fétéma minden eleme az elsé tétel kromatikus
témajabol alakul, abbol vezethetd le: jellemzd hangkdzei a nagy szeptim ¢€s a kis
nona. A tiszta kvart, mint a f6téma masik jellemz6 hangkoze, illetve a kvart-lanc
elézményeként az elsd tétel zongora belépését kdvetd hat litemét mar emlitettem.®® A
hegedii nagyon érdekes hangszint hasznal, piano, sul ponticello kell jatszani rovid
hangokat, igy a hangzas fémes, kissé¢ kisérteties, karakterében groteszkké teszi a

jatékos ritmikaju témat (1d.52. kottapélda).
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52. kottapélda: IIL. szonita, 2. tétel, 1-8. iitem
Mialatt a zongora jatssza a fétémat, a hegediiszolamban 1j tematikus elem keriil
bevezetésre, mely a tovabbiakban végigvonul a szonatan, s olyannyira fontos lesz,
hogy a teljes szonata ennek a motivumnak egy transzformalt alakjaval zarul.®* A
bartoki modellskalak alapjan ezt a modellt 1:2:1-es figuracionak neveztem el, de
ebben az esetben az egy nagy és kis szekund lefelé 1épést egy kisszekundos felfelé
1épés koveti. Jol latszik, miként sziiletik meg az korabban hasznélt elemekbdl ez az

uj motivum (Id. 53. kottapélda a kdvetkez6 oldalon).

%920:18=1,61; 18:11=1,63 29: iitemek szama a bevezetés és visszatérés kozt, 18:iitemek szdma,
melyekben a kromatikus sor, 11:iitemek szama, melyekben az egészhangu skala toredék keriil
kibontasra.

% Amikor a kromatikus sor csak ciszt6l fiszig keriil kibontasra.

®1 Ld. negyedik tétel utolso elétti titem, Lento.
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53. kottapélda: III. szonata, 2. tétel, 19-21. iitem

Ebben a latszolag jelentéktelen figuracidban egyszerre van jelen az egészhangl
skala, a kromatikus skdla és az 0j 1:2:1-es elem, mivel ha a négyes csoportoknak
csak elsd, illetve csak masodik két hangjait olvassuk Ossze, két kis terc tavolsagra
1évé egészhangu skalat kapunk, tehat a kettdt Osszeolvasva megkapjuk a teljes
kromatikus sort. Ha pedig a figurdcié masodik, hatodik, illetve tizedik hangoktol
kezdddo kivagatait vessziik, megkapjuk az 01j tematikus elemet. Erre az 0j elemre

sz€p példa a tételbdl (Id. 54. kottapélda):
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54. kottapélda: II1. szonata, 2. tétel, 169-174. iitem

Ha megfigyeljiik, ebben a hat iitemben négyszer fordul eld, kétszer eredeti alakjaban,
kétszer pedig tiikkorforditasban. A melléktémaban (ld. 55. kottapélda) is ott rejlik:
sy,
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55. kottapélda: III. szonata, 2. tétel, 71-74. iitem
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A zar6téma egy erdteljes C-dur akkordfelbontassal indul, masodik részében, melyet
a zongora jatszik, Gjra megjelenik a nagyszekundos tetrakord, itt moll-mixtarakban,

rakforditasban, masodjara egymas utan kétszer is (ld. 56. kottapélda).

——

56. kottapélda: II1. szonata, 2. tétel, 117-120. iitem

A hegedi pizzicatoi vezetnek at a kidolgozasi részhez. Itt szép példat taldlunk arra,
hogy miként dolgozza Ossze Schnittke a kromatikus és egészhangt témakat. A
kidolgozas, visszatérés és kdda a mar bemutatott elemeket varidlja, a tétel kicsengése

tisztan d-moll.

A harmadik tétel — Adagio — dalformaban irédott. Az A-rész témajanak
felépitése zsenialis: elsé harom iitemében (Id. 57. kottapélda) minden ott rejlik,
amirdl az eddigiekben sz6 esett: a kromatika (ha az iitemek elsé két hangjait
vessziik), az egészhangu skala téredéke (ha az elsd két litem féhangjait vessziik és a
harmadik mindkét negyedét), 1:2:1 modell (ha az elsd litem elsé két hangjat a
masodik utolsé két hangjaval olvassuk Gssze), s ha csak a negyedeket: 2:1:2. Ami uj,
de annal jelentdsebb: a Schnittke-monogram a harmadik iitemben: AlfreD
SchnittkE®? — igy fejezédik majd be a negyedik tétel.

Adagio

1
sulG m
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i
f 1L~
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57. kottapélda: I11. szonata, 3. tétel, 1-3. iitem

%2 5=es vagy as
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A téma masodik része az elso tiikorforditdsa, mintegy megerdsitése, majd zarasként
egy tiszta kvart-lanc utan még egyszer jon az nagyszekund sor. A tétel rendkiviil
bensdséges hangulatd, legkevésbé sem érezziik a szigoru logika jelenlétét. Ebben a
tételben nyer értelmet tovabba a nagy szekund sor, mivel emelkedé formajaban
nyiltan itt szerepel el0szor. Még ebben a tételben is a kozéprészig kell azonban
varnunk erre a megjelenésre: a visszatérés elotti négy iitem a tétel, s talan a darab
szive: korona utdn, pianissimo, a kozéprész kezdetéhez képest augmentalt
hangértékekben, a haromvonalas oktdvban megszodlal a bizonyos négy hang, mely
egyszerre idézi elénk Bachot és Berget (Id. 58. kottapélda). Az A rész megrovidiilve

tér vissza.
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58. kottapélda: II1. szonata, 3. tétel, 101-104. iitem

Az utolsé tételben — Senza tempo (tempo libre, ma inquieto) — mintha az id6
¢és tér fogalma atalakulna, mivel hagyomanyos értelemben nincs metrum. A 2.
szonata senza tempo jeldlésti részei juthatnak esziinkbe, vagy a sziinetek folé irt
masodperc-jelolések ugyanennek a miinek az elején. A 1Il. szonata negyedik tétele
esetében a hangok folott egyenként fel van tiintetve az adott hangra jellemzd
idétartam. Ugynevezett témaként féleg a kromatikus hangsorral dolgozik, annak fel-
illetve lefelé mozgod valtozatait sokszor a kiilonb6zd oktavokban teljesen szétszorva

szoOlaltatja meg.

Hogy melyik hanghoz milyen érték van rendelve, abban nem talaltam logikat,
ellenben sok esetben csaknem egyenletesen csokkend, illetve ndvekvd szdmsorokat
talalhatunk a hangok folott. Erdekes az 6todik sor: mig a hegediiben az ereszkedd
kromatikus skala szétdobalt hangjai sz6lnak, a zongoraszolamban megjelenik 0jbol a
négy hangbol all6 ereszkedd egész hangl skala. A hegedi hangjai folé irt szamok
egy csokkend és egy novekvo sor egymas atfedésében: 8-1-7—2-6-3-5-4 (Id. 59.
kottapélda a kovetkezd oldalon).
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59. kottapélda: II1. szonata, 4. tétel, 6todik sor

A tétel felépitésére jellemzd, hogy a piano hosszu hangokat 2, 3, 4, majd egészen 34-
ig szaporodo, forte dinamikaju egyenletes nyolcad csoportok szakitjak meg hirtelen,
minden dinamikai atmenet nélkiil. Mig a nyolcad-csoportok egyre terjedelmesebbek
lesznek, a hosszabb hangokbol all6 teriiletek egyre csokkennek és dinamikaban is
megsziinik az éles kiillonbség. Az utols6 nyolcados teriilet a hegediiszélamban ill. a
zongora két szolamaban Osszesen 99 hangbol all®®. Ezt egy teljes tltemnyi

megtorpanas koveti.

Lento, 4/2 zarul a tétel az utols6 két litemben (Id. 60. kottapélda). El6szor
megszolal az 1:2:1, de harom oktavot igénybe véve, majd ennek utolsé hangja, az a,

a zaro litemmel egyiitt kiadja a zeneszerz6é anagrammajat: A—-D—eS—E.

Lento 3
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60. kottapélda: I11. szonata, 4. tétel zaré iitemei

8332,33 65 34 hangot kell egyszerre jatszani.
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Végiil vizsgaljuk meg e négy hangot: d, esz, e, a. A tétel minden épitékove -
kromatika, nagy szeptim, kis ndna, tiszta és bo kvart, tiszta kvint® - ¢ négy hangbol

szarmaztathato.

Osszességében tehat egy bilicsizo miirdl van szd: Es ist genug. Idétlenség,
nyugtalansag. S az alairas: Alfred Schnittke. Még négy évig ¢lt, de ezzel a szonataval

elarulta, hogy érzi, hamarosan letelnek foldi napjai.

Feltehetden az igen intenziv alkotoi tevékenység €s aktiv kozéleti szereplések
okozta fesziilt ¢letforma kovetkeztében is, a mil elkésziiltét kovetden két honap
mulva, 1994. jinius 5-én érte Schnittkét harmadik agyvérzése, ami ezuttal igen
sulyosnak bizonyult, mivel agyanak ugyanazt a teriiletét érte, mint a kilenc évvel
korabbi, 1985-6s. A kovetkez6 négy évben minimdlis javulds tortént csak a

zeneszerz0 allapotaban, 1995-t01 szinte kizardlag befejezetlen miivei maradtak rank.

Erdekes parhuzamokat figyelhetink meg a targyalt mi és egyik
példaképének, Sosztakovicsnak a hegedli-zongora szonatdja kozott. Schnittkénél
négy rovid tétel koveti egymast: Andante — Allegro — Adagio — Senza tempo. Az els6
harom tétel lassu-gyors-lassi felépitése a Sosztakovics-mi tételrendjére rimel:
Andante — Allegretto — Largo, Andante. Szinte ugyanannyi iddsek voltak —
Sosztakovics 62, Schnittke 60 — amikor a szoban forgdo miivek keletkeztek.
Sosztakovicsot 60 éves koraban érte szivinfarktus, Schnittke ennyi idésen kapta a
harmadik, legstlyosabb agyvérzését, tehat betegségélmény is allt a mivek
keletkezésének hattérében. Mindkét mii harmadik tételében taldlunk utaldsokat Berg
hegediiversenyére. Ahogy Sosztakovics hasznalja sajat nevének anagrammajat
szonatdjaban, Schnittke nevének kezddbetliit is kiolvashatjuk a Harmadik szonata

kottajabol.

Az 1996-ban a Sikorski zenemtkiadd altal Hamburgban megjelentetett
kottakiadasban Mark Lubotsky szogletes zardjelben kozli sajat, az eldadasra
vonatkozo instrukciéit, melyek igen hasznosak lehetnek szamunkra — tekintettel arra,

hogy azok a szerzd baratjatol, s a mii dsbemutatdjanak interpretatoratol szarmaznak.

® A kvint hangkézokre az elemzés soran nem hivtam fel a figyelmet, ezért alljon itt néhany jellemzd
példa: a masodik tételben a f6téma és melléktéma kozti atvezetd rész iires kvintjei, a zardétéma dar
harmaséaban és moll mixtaraiban szerepld kvintek, s a coda rdgeszme szertien ismétlédé D-durja, zard
d-mollja.
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Sz610 hegediire irott miivek

A kovetkezd sorokban a rovidebb, megitélésem szerint miivészi szempontbol
kevéssé jelentds, altalaban bizonyos alkalomra, vagy barat kérésére irodott miiveket

ismertetem tomoren.
Fuga szolohegediire (1953)

Legels6 hegedtre irott miiveként tartjuk szamon, mely tanuloévei alatt, elsd

konzervatoriumi évében, feltehetdleg kompozicids gyakorlatként sziiletett.

A Faga harom szdolamu, témaja 6/8-os, négy iitemes, rendhagyd nagy szeptim
lépéssel a kozéppontjaban (ld. 61. kottapélda). Realis valasszal 1ép be a masodik

szolam.

A
0 ) - — — T

ol 7 172 i — — —1 S -

v o | A e Y O e S D T S S e e e o
/ S A 7 G T SN ! O R Y S BRI )
% o T 0 0 R, £, VOY B |
' 1 . T ) ] ———— U

o g —

61. kottapélda Fuga szélohegediire, 1-4. iitem
A masodik tematikus szakaszban a téma tlikorforditasa szolal meg; a harmadik,
dominéns teriileten ismét eredeti alakjaban jelenik meg, pizzicato, de a harmadik
szolam nem lép be. A negyedik, szubdominans tematikus teriileten a masodik szolam
belépését fantaziaszerii szakasz koveti, mely egészen a darab végéig terjed, végiil két

témafej-megszolalas zarja a milvet.
Cadenza Beethoven Hegediiversenyéhez (1975-77)

Keletkezésének torténete szorosan Osszefligg a Beethoven versenymii zongora-
verzidjaval, melyhez Beethoven maga irt cadenzakat timpani kisérettel. Mark
Lubotsky — miutdn az ezekbdl késziilt heged{i atiratdval nem aratott sikert™ -
megkérte Schnittkét, hogy irja 4t 6 a cadenzdkat. Ezt a kérést Schnittke eldszor
kereken visszautasitotta, majd irt egy sajat cadenzat a mithdz, mely csupan annyiban
hasonlit a beethoveni eredetihez, hogy ebben is vannak timpani altal kisért

szakaszok.

® Egy 1972-es pragai koncert alkalmaval jatszotta.
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Az els6é tételhez irt cadenza remek példa Schnittke polistilisztikajara. Az
idézetekben szinte végigvonulunk a zenetOrténeten, vagy azon beliill inkabb a
hegediiverseny torténetén, mivel Bachtdl kezdve Brahmson keresztiil Sosztakovicsig

talalunk idézeteket, utalasokat a mtben.

Hagyomanyos kadencianak indul, a versenymii témait feldolgozva. Am
miutdn megszolal a Beethoven 7. szimfonia 2. tételének mottdja, a 49. iitemtol
kezdve egymast érik a meglepetések-idézetek szamos hegediiversenybdl: Berg
hegediiversenyéb6l Bach Es ist genug kezdetli koraljanak idézete tObbszor is
eléfordul — idézet az idézetben, Bartok 1. és II. hegedliversenyeinek elsé tételébol,
Sosztakovics a-moll  hegediversenyének masodik  tételéb6l és  Brahms
Hegediiversenyének els6 tételébdl. A cadenza harmadik részében belép a timpani, s a

szolistaval egyiitt szovik tovabb a témakat a zenekar belépéséig.

A cadenza kozéprészében minden idézet tematikus kapcsolatban all a
Beethoven-hegediiverseny témaival, ettél is zokkendmentes a kiillonboz6 stilusok
kozti atjaras és logikus a gondolatfiizés. Ilyen modon ez a Cadenza egy 1épcséfok a
polistilisztika hasznalatdnak fejlédésében Schnittkénél, a polistilisztikus nyelv egy

fajtaja, melyet Ivashkin igy hatdroz meg:

[...] noha a stilisztikai kontrasztok nyilvanvaldak, ezek kiegyenlitédnek a kiilonb6z6 stilusu
miivek figuracioi kozti rokonsaggal. Igy demonstralja Schnittke, hogy a torténelemnek
megvannak a sajat, olykor rejtett kapcsolatai, s hogy ezek torténelmi fejlédése mindig

cirkularis vagy spiralis jellegﬁ.66

A masodik és harmadik tételekhez is sziiletett cadenza Schnittke tollabol. A
harmadikhoz tartozénak érdekessége, hogy a tizennyolcadik iitemétdl kezdve a
timpani is jatszik, tehat itt még korabban csatlakozik a szolistdhoz, mint az els6
tételhez tartozd kadencidban. Ezen kiviil emlitésre méltd6 még a zarotrilla
megszolalasa, ugyanis az els6 hegediiszélam a sz6ld hegediit imitdlva és tizes
diviziben jatszik egy felfelé kiszo, negyedhangos trillat, mignem elérkeziink a

"o

csellok, bogdk, majd fokozatosan a teljes zenekar belépéséhez.67

% Jvashkin: A. S.: 143.

%7 A negyedhangos trillalancrol Id. még a Hangszerkezelés Schnittke hegediimiiveiben c. fejezetet a
90. oldalon.



Farkas Katalin: Alfred Schnittke hegediimiivei | 78

A Paganini

Egyik hegedis baratjanak, Oleh Krysa-nak komponalta Schnittke a mtivet 1982-ben.
Az imént targyalt Cadenzaban talnyomorészt XX. szazadi miivekbdl torténik idézeés,
de tulajdonképpen a barokktol kezdve minden zenetdrténeti korszakbol taplalkozik, a
Fuga a barokk stilust idézi, s ez a harmadik, sz6ldhegediire irt mii a romantikabol

merit, illetve azt kommentalja.

Szdmomra a mi két egymassal parhuzamba allitott vilagot képvisel. Egy
Paganini-szintli virtuozitast igénylé Schnittke miibe Cadenza I. jeloléssel beékelddik
egy Paganini etiidokbdl és hegediiversenyekbdl szarmazo idézetek alkotta rész. A
Cadenza ll-ben mar csupan utalasokat talalunk Paganini miiveire, azt is mondhatjuk,
hogy egyes elemeket, melyek Paganini miveiben gyakrabban eléfordulnak,

Schnittke atiilteti egy XX. szdzadi zenei nyelvre.

Paganini darabjaihoz — illetve tagabb értelemben a romantikus zenéhez — a
konkrét idézeteken és utaldsokon kiviil egy masik kapcsolat is fiizi Schnittke e
darabjat: komponalasanak idejében a zeneszerzé bizonyos szempontbol leginkabb a
romantikus  zeneszerzOkhoz hasonléan kezdett el gondolkozni. Miuvével

kapcsolatban igy vall errdl az id6szakrol:

Az utobbi években szdmomra a komponalas — vagyis az alkotoelemek meghatarozott tervek
alapjan torténd osszerendezése — egyre inkabb elnyomotta valik az altal, amit én ,,megfejtd
munkanak” tudnék nevezni: azon faradozom, hogy hangzd vizidimat, Gigy ahogy azok

el6tornek beldlem, a lehetd legpontosabban hangokba rendezzem. 68

A mi kifejezetten virtudz technikat igényel, &m nem a romantikus értelemben.

®8A. S. zum 60.: 113.

%9 Lasd részletesebben a Hangszerkezelés Schnittke hegediimiiveiben cimii fejezetet.
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Madrigal in memoriam Oleg Kagan (1990)

Schnittke igen nagyra tartotta a hegedimuivészt, aki tobb miivének is kivald

70

interpretatora’ volt, s Kagan Kkorai halala — 44 évesen hunyt el — mélyen

’ . I3 7 p, 71
megrenditette az akkoriban mar betegeskedd zeneszerzot.

A mi szenvedélyesen gydszos hangulatit az igen szélsdséges dinamika, a
toredezettség — a mii elején és végén iitemenként talalunk cezura-jelet —, s a vibrato
igen differenciadlt alkalmazasa teremti meg. Ha azt gondoljuk, hogy a mi kezdo-
motivumat a hegedi iires hurjainak hangjai ihlették, tévediink, ugyanis a darab soran

kétszer megszolald motivum olEG kAGAn nevét szimbolizalja (Id. 62. kottapélda).

Lento
A non vibrato . . A
6w
* pep o F

62. kottapélda: Madrigal in memoriam Oleg Kagan, 1-3. iitem
A mi végén harmadszor is elindul ez a motivum: E-G-A, kovetkezne a G, de ezt
mar hidba varjuk vissza, a mli egy utolsé fajdalmas disszonanciaval haromszoros

pianissimo vész a semmibe.

Ebbdl a rovid, koriilbeliil hat perces darabbol ismert egy csello-verzio is.

O 11. hegediiverseny, 2. concerto grosso, Moz-Art a la Haydn.

™ Olyannyira, hogy masodik széliitése egy Kaganrol késziilé dokumentumfilm forgatasa végén érte.
Ivashkin: A. S.: 201.
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Miivek két hegediire

Minddssze két rovid mirdl van szo, melyek eldadasi ideje kiilon-kiilon 8-10 perc.
Mindkét darab végletes hangulatot abrazol — egyik a gyasz, masik a féktelen
vidamsag allapotat, s mindkettében taldlunk Schnittke hegediimiivei kozt egyedinek

szamito hangszin-megoldasokat.

Prialudium in memoriam Dmitri Schostakowitsch (1975) két hegediire (vagy

hegedire és hangszalagra)

Sosztakovics emlékére,”> s Mark Lubotsky &sztonzésére irddott. A darab
Sosztakovics monogramjara épiil: a D—eS—-C—H motivum folyamatosan jelen van,
belépésénél a kovetkezd isnstrukeio all: ,,A szinpad, vagy egy fliggdny mogott kell

jatszani (lehetdleg mikrofonba), vagy playback-rol.”

Az els6 hegedii szerepe jelentdsebb: a mii felében egyediil jatszik. A masodik
hegedii belépése megddbbentd pillanat, egyrészt a szokatlan hangszin és lathatatlan
eléadd miatt, de ennél talan fontosabb, hogy itt a B-A-C—H motivum sz6l a méasodik
hegedli négyes akkordjainak fels¢ szolamédban, s csak ezutdn halljuk Gjra a
Sosztakovics monogramot. Ezutan 27 iitem kanonszer(i rész kovetkezik. Ebben a

részben az els6 hegedis jatssza a masodik szo6lamot, 6 imital.

A B-A-C-H motivum a mil soran tobbszor is elhangzik. Eldszor az elsd
hegedii szolojaban —, itt valtohangokkal neheziti Schnittke az azonositast, masodszor
a mar emlitett helyen, a masodik hegedii belépésekor. A kéanon elsé felében
szolamonként kétszer szolal meg. Ebben a részben figyelemre mélté az a harom
iitem, amikor a két sz6lam hangjainak dsszeolvasasa adja ki a motivumot, elsé izben
a Sosztakovics monogram vége és a B-A—C—H eleje torlodasa kovetkeztében (Id. 63.

kottapélda a kovetkez6 lapon).

"2 Meghalt 1975. augusztus 9-én.
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63. kottapélda: Préiludium in memoriam Dmitri Schostakowitsch, 9. prébajel elott 3. iitemt6l 3 iitem

Tehat a rovid darab tiszteletadds nem csupan Sosztakovics, de kozos példaképiik,

Bach felé is.
Moz-Art 2 hegediire (1975)

Szintén alkalmi kompozicio: Gidon Kremer 1975 végén, a Moszkvai
Konzervatorium kistermében rendezett tradicionalis ujévi koncert keretén beliil
Mozart-zenét szeretett volna jatszani egy pantomimhez. Mivel a zene, amit
kiszemelt, csak toredékében maradt fenn (KV 416d), Schnittke feladata volt, hogy
befejezze és irjon hozza egy masodik hegedli szolamot. A darab kifejezetten ujévi
hangulatot araszt, rendkiviil humoros, s idonként meglepd dolgokat tapasztalunk:
példaul fiityiilni kell, vagy a hegedli G hurjat kvinttel mélyebbre lehangolva
bracsakulcsban kell olvasni a szélamot.”® Olykor két kiilonbozd hangnemben
szerepel a két egyenként teljesen tondlis anyag, mely egyiitt eldadva azonban azt a

hatast kelti, mintha valamelyik el6ado elcserélte volna a kottajat.

A darab egy egész Moz-Art sorozatot inditott utjara, mivel két év mulva
megsziletett a Moz-Art a la Haydn, 1980-ban a Moz-Art 6 hangszerre, majd 1990-
ben a Moz-Art a la Mozart. Mindegyik darab kiilonb6z6 hangszeres egyiitteseket
foglalkoztat. A du¢ jol példazza Schnittke humorérzékét, komoly hangversenytermi
miisoron azonban nehezen tudnam elképzelni, egyértelmiien nem is ilyen céllal

irodott.

7 Kottapélda a Hangszerkezelés Schnittke hegediimiiveiben c. fejezetben a 95. oldalon.
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Kisebb kamaramiivek hegediire és zongorara

Suite im alten Stil (1972)

A  mi keletkezése szorosan 0Osszefiigg Alfred Schnittke filmzeneir6i
tevékenységével, ugyanis Elem Klimov: Egy fogorvos kalandjai cimi filmjének
alafestéseként szerepelt szamos részlete. A zeneszerzé Mark Lubotsky 0sztonzésére
rendezte ciklussa a barokk stilusi miniatiroket. Lubotsky igy emlékszik a

torténtekre:

Azt gondoltam, hogy méltanytalan az, hogy e csodalatosan tiszta zene — Alfred alkotésa,
mely XVIII. szazadi kontost visel [...] képzelet és sziporkazd szellemesség — pusztan
filmzeneként éljen. Probaltam Alfredot rabeszélni arra, hogy fiizzon 6ssze néhany ,,barokk-
Schnittke” darabot szvitté régi stilusban hegediire és zongorara, de eldszor egyenesen
visszautasitotta ezt. A bajos kompozicid késébb keriilt csak publikalasra, s azonnal

rendkiviil népszeriivé valt.”
Gratulationsrondo (1973)

Rosztyiszlav Dubinszkij — a Borogyin Kvartett els6 hegediise — 50. sziiletésnapjara
irédott. A darab a bécsi klasszika stilusjegyeit hordozza magéan, formailag a
szonatarondo €s varidcios forma keveredése jellemzi. A Régi stilusu szvithez hasonlo
tiszta, kifejezetten szép zene. Schnittke bebizonyitja, hogy a klasszika nyelvét is
kivaloan érti. Rond6témaja mozarti konnyedségli, am a variaciok soran mar-mar
beethoveni mélységek tarulnak fel. Igen merész moduldcidk teszik izgalmassa a

darab masodik felét.
Stille Nacht (1978)

Az el6zdleg targyalt mithoz hasonldan alkalmi kompozicid, melyet baratja, Gidon
Kremer szdmara komponalt 1978 Karacsonyan. A Csendes éj kozismert dallamara
¢épiil, fokozatosan egyre disszondnsabb, merészebb harmoniakkal latja el azt a
szerzO. Ilyen modon az idilli hangulatot fokozatosan eltorzitja, szinte kiginyolja.
Mintha arrdl beszélne, mit tesz az emberi természet ezzel az énekkel, a Karacsonnyal

¢és az egész vilaggal.

™ |vashkin: S. R.: 250.
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Vonoésnégyesek és concerto grossok

Ezek a miivek bar méltan sorolhatéak a hegediimiivek, pontosabban hegediit
foglalkoztatdo miivek koz¢, am ahogy azt mar a bevezetdben is emlitettem,
részletesebb targyalasukba nem bocsatkozom a téma igen kiterjedt volta miatt.
Erdemes volna azonban a tovabbi kutatomunkara, mivel napjainkig — ismereteim
szerint — behatobban csak a IV. vondsnégyessel foglalkozott tudoméanyos munka.”

Puszta felsorolasuk is impozans termést sejtet:
= Négy vonosnégyes (1966, 1980, 1983, 1989),76

= Concerto Grosso Nr. 1 (1977) — 2 hegediire, csembaldra, preparalt zongorara

és vonosokra,
= Concerto Grosso Nr. 2 (1981-82) — hegediire, csellora és zenekarra,
= Concerto Grosso Nr. 3 (1985) — két hegediire és kamarazenekarra,
= Concerto Grosso Nr. 4 — 5. Szimfonia (1988),
= Concerto Grosso Nr. 5 (1991) — hegediire, lathatatlan zongorara és zenekarra,

= Concerto Grosso Nr. 6 (1993) — zongorara, hegediire és vondszenekarra.

™ Durrani, Aaminah: Chorale and Canon in Alfred Schnittke’s fourth string Quartet. PhD
disszertacio, Louisiana State University, 2005

® A 111. vonodsnégyest az Eder Vonosnégyes szélaltatta meg a Szovjetunion kiviil a vilagon elsé izben
1984-ben Mannheimben (Németorszag).
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IV. Hangszerkezelés Alfred Schnittke hegediimiiveiben

Hegediis disszertaciorol 1évén szo, hasznosnak vélem a kovetkez6 néhany oldalon a
Schnittke hegediimiiveiben alkalmazott jatéktechnikai eszkozoket ismertetni,

kiilonds tekintettel az 0jitod torekvésekre.

E technikai paletta igen szines, egyrészt Schnittke polistilisztikaja miatt,
masrészt mivel Schnittke kitlinGen ismerte a hangszer adottsagait, lehetoségeit —
méghozzd nem csupan a zeneirodalombdl vagy tankonyvekbdl, de hegedis
kollégainak, baritainak k&szonhetéen is. Itt Ujra ki szeretném emelni elsésorban
Mark Lubotsky mellett Oleg Kagan, Gidon Kremer, Oleh Krysa és a legifjabb

generaci6 tagjaként Daniel Hope jelentdségét.!

A hegeditechnikai kovetelmények szempontjabél most harom csoportra
bontva targyalom Schnittke miveit, ezek a csoportok a zeneszerzd stilisztikai
fejlodésével szoros kapcsolatban allnak. Azonban — mint altalaban a csoportositasnal
— itt is vannak atfedések, s a hatdrok némelykor Osszemosodnak. Az éltalam a

vizsgalodast megkonnyiteni hivatott €s e célbdl elkiilonitett harom csoport:

1. neobarokk stilusia miivek
2. romantikus és modern hangszerkezelés

3. posztmodern milvek

A kovetkezd bekezdésekben a kiilonb6zd csoportokat veszem sorba, de nem

egyenranguan kezelem 6ket, a harmadik csoportra tobb figyelmet szentelek.

Neobarokk stilusu mitvek
E csoportba mindossze két hegediimiivet tudunk besorolni egyértelmiien: a

konzervatoriumi tanuloévei alatt komponalt Fugat szolohegediire (1953) és a Szvit
régi stilushan cimii mivet hegedlire és zongorara, ill. csembalora, mely 1972-ben

keletkezett.

Mindazondltal azért is tartom indokoltnak e csoport megnevezését ¢és

létrehozasat, mert nem csupén a hegediimiiveket szem el6tt tartva jelentdsen bdviilne

! A magyar zeneszerz6k kozt Bartokkal allithatnank parhuzamba, mint akit szintén szamos kit{inG
hegedus vett koriil, akik jatékukkal 6sztondzték, olykor tanacsaikkal segitették a komponistat.
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tartalma tobbek kozt a concerto grossokkal (1977-93 kozt 6 miil), a nagyzenekarra
komponalt Passacaglia-val (1979-80) és zongorara irt miivekkel: Preludium és faga
(1963), Improvizacio €s fuga (1965). Ahogy az évszamokbol kitlinik, nem kizéarolag
bizonyos évekre, évtizedekre jellemzO, hanem egész zeneszerzdi palyafutdsat
végigkisérte a barokk zene iranti vonzalom s az abbol eredd ihletettség. Bach
miivészete iranti mély tiszteletének konkrét megnyilvanuldsairdl mar esett sz6 az

adott miivek kapcsan.”

A Fuga szoélohegediire Bach szo6loszonatainak fuga tételeire jellemzd
hegediitechnikai kdvetelményekkel szembesiti az eldéadot: akkordtechnika -
haromszolamu fugardl 1évén szo harmas és négyes akkordok szerepelnek siirlin a
tételben; szolamvezetés — fuga téma, ellenszolam kovetkezetes megszolaltatasa; a
struktura érzékeltetése — tematikus tertiletek, kozjatékok érzékeltetése. Ezen til Bach
fagaitol idegen hosszu pizzicato teriiletet taldlunk a miben — itt rogton Bartok
szoloszonatajanak Fuga tételére asszocidlhatunk, tovabbad némely teriileten
egyértelmiien és hatdrozottan atlépi a barokk fligara jellemzé hangnemi és formai

kotottségeket, s inkabb Ysaye szoloszonatdinak stilusara emlékeztet.

Mindezeket szamba véve véleményem szerint ebben a miiben nem kell végig
kovetkezetesen ragaszkodnunk a barokk miivek altal megkdvetelt fegyelmezett

eldoadasmoddhoz.

A Szvit régi stilusban cimii 6t tételes mii azonban mintha valdban 250 évvel a
mi tényleges sziiletése eldtt keletkezett volna: a tételek karakteriikben, harmoniai
struktirdjukban teljes mértékben a barokk zenekari vagy szolohangszerre irodott
szvitek tételeire emlékeztetnek. A zeneszerzd oly mértékben figyelembe vette a
barokk hagyomdanyokat, hogy zongora helyett a csembaldé hasznalatat is
meghatarozta opcioként. Eppen ezért ebben a miiben az eldadok részérdl is

indokoltnak tartom a barokk miivek altal megkdvetelt megkozelitést.

Itt hivom fel a figyelmet a Gratulationsrondo cimii mire, mely Schnittke
hegedimilivei kozt egyediil képviseli a neoklasszikus stilust, s Mozart illetve

Beethoven szonatai altal megkovetelt hangszerkezelést igényel.

2 Ld. I és II. szonata, Fliga szol6hegediire.
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Romantikus és modern hangszertechnika

Ez a csoport idében kdonnyebben behatarolhatd, mint az elézdekben targyalt, magjat
a korai mivek alkotjak. Ide tartoznak a Szondta 1955, Els6 és Masodik
hegediiverseny, 1. hegediiszonata és két kifejezetten virtudz jellegii mii: a Beethoven
hegediiversenyhez irt Cadenza és az A Paganini cimi darab. Ez utobbi azonban mar

talmutat az igynevezett romantikus virtuozitason.

Eloljaroban kijelenthetjiik, hogy Schnittkének kiilonds érzéke és képessége
volt a vonos hangszerekhez, els§ szarnyprobalgaté miivei koziil pedig tobb is
hegediire irodott.®> Mar ezek az elsé milvek mutatjak az érzékenységet, amellyel a
hegedi felé fordult, a hangszer szamos hangszini, karakterbeli, technikai lehet6ségét
kihasznalta — ezzel egylitt még érezhetd a kiforratlansdg — példaul a Szonata 1955-
ben* A zeneszerzé 1962-ben kezdéds kapcsolata Mark Lubotsky-val® igen
0sztonzdleg hatott a hangszer tovabbi megismeréséhez (til azon, hogy mély, életre
sz0l6 baratsag, kollegialis tisztelet alakult ki koztiik). Lubotsky emlékezésében

emliti, hogy:

Abban az id6ben, amikor Alfred Masodik hegediiversenyén dolgozott, mar figyelemre
méltd tudassal rendelkezett a hegedirdl, s kifejlesztette a sajat hegediis stilusat, mely
elvalaszthatatlan kompozicios otleteit6l, s mely szerves részévé valt zenei vilaganak. A
versenymiiben csaknem semmit sem kellett valtoztatni ,,hegediiszeriitlenség” miatt [...] oly
természetesnek hatott, hogy valosziniitlennek latszott az, hogy Alfred maga nem probalta ki

hegediin.’

Ez az idészak tehat 1966-ban kezdddik.’ fgy folytatja beszamolojat a hegediis
kolléga:

Késobbi kérdései, melyeket hozzam intézett darabjai hegediiszolamara vonatkozoan,

nem a hegediiszertitlenséget céloztak, hanem hangszini hatasok eldidézését.

} Fuga szolohegediire, Szondta 1955, Els6 hegedliverseny.
*Ld. a mii ismertetésénél, 52-54. oldal.

® Kapcsolatuk bévebb kifejtése az V. fejezetben.

® lvashkin: S. R.: 150.

" Ekkor sziiletett ugyanis a Méasodik hegediiverseny.
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Tehat ezek szerint a hatvanas évek kozepére Schnittke mindent tudott és — majd
latjuk — hasznalt is a romantikus €s modern hegediiirodalom megkovetelte technikai
eszkoztarbol. Erre kitlind példa az 1. hegedliszonata, mely annak ellenére, hogy
korantsem hangsulyozza a virtuozitast, nagyon sokféle technikai elemet vonultat fel:
kettésfogasok, harmas és négyes akkordok, tiveghangok, glissandok, gyorsabb
futamok, bal és jobbkéz pizzicato, spiccato, staccato vondsok, sul ponticello, sul
tasto, non vibrato hangszinek mind- mind felbukkannak a szonéta négy tétele soran.
A legtobb lirai, arado és szenvedélyes legato dallamot is az ebbe a csoportba sorolt
darabokban talalhatjuk. Gondoljunk példaul az Els6 hegediiverseny elsé ¢és masodik

tételeire.

Schnittke kitiin6 komponista hangszerismerete ellenére elenyészé azoknak a
miiveknek a szama, melyekben a hagyoményos értelemben vett virtuozitas elemei
elétérbe keriilnek. Ilyen miivek — mar cimik is elarulja — az A Paganini
szo0lohegediire ¢és a Beethoven hegediiverseny elsd tételéhez irt Cadenza.® Ha
azonban alaposabban megvizsgaljuk ezeket a darabokat, rajoviink, hogy itt sem f6
cél a technika csillogtatasa, ennél magasabb rendli célok hatarozzak meg a technikai
kivanalmakat. A ismertetésénél mar volt sz6 arrdl, hogy hany hegediiversenybdl
talalunk benne idézetet, s csak talalgatni tudjuk, hogy ezzel a gesztussal mi lehet a
zeneszerz6 lizenete. Az A Paganini cimi darab pedig szinte fellebbenti a fatylat

g

Schnittke virtuozitashoz fliz6d6 specialis viszonyarol:

Ko6zépen néhany iitemet idézek Paganinitdl, de mas kapcsolddasi pontok is vannak
Paganinihez. A Caprice-ok romantikus természetének moralis kettGssége befolyasolta a
darab formajat és paradox viselkedését, melyben megkiséreltem visszatiikrozni, egyben

legy6zni e tragikus megkézelitést.9

Tulajdonképpen a mii egy Paganini-parddia, melynek a kozéprészében tobb Paganini
caprice-bol és hegediiversenybdl hallunk idézetet. Ezt két, szintén virtudz rész fogja
kozre, melyekben azonban sok, Paganinire nem, de Schnittkére anndl inkabb
jellemzd technikai és hangszini problémaval taldlkozunk, tehat Schnittke itt atlépi a

hagyomanyos értelemben vett romantikus virtuozitas kereteit

8 A miivekrsl tovabbi informaciok a III. fejezetben.

% Alfred Schnittke: A Paganini per violino solo. Edition Sikorski 883, El6sz6
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és olyan effektusokat hasznal, melyeket majd legmodernebb miiveiben. Eppen ezért
ezeket a technikai Ujitdsokat a kovetkezd csoportban targyalom, melyhez atvezet

benniinket ez a mii.

Posztmodern miivek

Ide tartozik a Harmadik és Negyedik hegedliverseny, Ill. hegedliszonata, Prdludium
in memoriam Dmitri Schostakowitsch, Moz-Art két hegediire, Madrigal in memoriam
Oleg Kagan (1990), s talan a legreprezentativabb példa a II. hegediiszonata (quasi

una sonata).

Ami Schnittke ebben a csoportban targyalt miveit igazdn Ujszerlivé és
kiilonlegessé teszi, az sok esetben mar a romantikus és modern hegedtiirodalombol
ismert technikak és hangszinek legkiilonfélébb kombinaciokban torténd alkalmazasa.
Mark Lubotsky Schnittkével kapcsolatos emlékezésében Kkitér arra, hogy a
zeneszerz0  hogyan  vélekedett az  esetleges hangszerrel  kapcsolatos

kényelmetlenségekrdl, wjfajta technikai kihivasokrol, melyek az egyes miivekben

elofordulhatnak:

Amennyiben a mélyben rejld zenei 6tletek fontosabbak annal, hogy mi a ,kényelmes” az
eléadonak, a legy6zott technikai kihivasok fejlesztik a hangszer lehet6ségeit. Ennélfogva a
zenének nem ,kényelmesnek” kell lenni; ha feliilkerekediink a kényelmetlenségeken, 11
virtuéz kihivasok tamadnak, melyek szoros kapcsolatban allnak a zenei nyelvezet
1’1jit'é1saiV'c11.10
A tovéabbiakban ezeket a technikai kihivasokat kisérlem meg bemutatni a fent
felsorolt miiveken keresztiil. Kiinduldsi pontom a Il. hegediiszonata lesz, mivel

abban talalhat6 a legtobb kiilonleges effektus, ezt egészitem ki a tobbi darabban
eléforduld egyéb ujabb keletii hegediitechnikai problémaval.

10 lvashkin: S. R.: 252.
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1. A bal kéz feladatai:
Negyedhangok

Hasznélataval viszonylag gyakran taldlkozunk a vizsgalt mtivekben, igy példaul a
Madrigal in memoriam Oleg Kagan cimi miben vagy a Harmadik
hegediiversenyben is. A Ill. hegediiszonata elsé tételének mar a masodik és

harmadik hangja is igy alteralt (1d.64. kottapélda).
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64. kottapélda: II1. szonata, 1. iitem
A Quasi una Sonata visszatérésének hegediiszélamaban szintén talalkozunk negyed
hangokkal (Id. 65. kottapélda).

65. kottapélda: 11. szonata, 194. iitem

Glissando

Az utébb emlitett két darab a glissandok gyakori hasznalatara is jo példa, s
mindkettd kiilonleges a maga nemében: a Ill. szonata elsé tételében lassu tempoban

kell fél hangok kozt glissandozni (Id. 66. kottapélda),
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66. kottapélda: III. szonata, 1. tétel 27-29. iitem
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a Quasi una Sonata-ban pedig glissando akkordokkal talalkozunk (Id. 67.
kottapélda).

Senza tempo 8- 8 .} >
. gliss —bdb) — =>

> — » .
%___, = P ——
g r— 4 v
g |
CEER o o e > o g

67. kottapélda: II. szonata, 174. iitem

A Quasi una Sonata mar emlitett részletei jo példak arra is, hogy két, oGnmagaban
kiilonleges effektust — glissando és akkordok, vagy negyedhang és glissando —
kombinal, utobbi esetben természetiikbol adéddéan nem egy idében, hanem felvaltva

hasznalva azokat.
Negyedhangos trillalanc

A glissando mellett masik technikai elem, mellyel Schnittke a negyedhangok
hasznalatat szinesiti, a trilla, illetve trillalanc.'* Heged{imiiveiben viszonylag gyakran
talalkozunk negyedhangos trillalancokkal, tobb mii esetében terjedelmes és jelentds
fontossaggal bird zenei anyagokban. fgy példaul a Harmadik hegediiverseny elsé
tételének Prologusa az 52. iitemig (Id. Filiggelék, V. tabla), és ugyanennek a
hegediiversenynek a harmadik tételében, az elsd tétel témainak visszatérésekor. Az A
Paganini cim{i mi szintén negyed hangos trillalanccal indul, s a Caprice-idézetek
utan jbol trillak soraval folytatodik, de itt mar kisszekundos trillak szerepelnek.
Negyedhangos trillalancra kiilonleges példa a Beethoven-hegediiverseny harmadik
tételéhez irt cadenza vége, ahol nem csupan a szolista, de 6t kovetve tizes divisiben
az egész prim szolam kromatikusan kuszik felfelé, s igy érik el a szolista zenekar

belépését megeldzo zaro trillajat.

11Onmag.élban a trillalanc a Negyedik hegediiversenyben igen fontos elem, csupan a harmadik tételben
nem fordul el6, de még ebben a tételben is taldlkozunk a trillara utal6é kisszekund kettésfogasok
fiizérével.
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Valtakozo intenzitasu vibrato

Nem csupan adott részekre vonatkozdan fordul elé Schnittkénél — mint példaul a
Madrigal in memoriam Oleg Kagan-ban (non vibrato, poco vibrato, vibrato, vibrato
molto) —, hanem egy hangon beliil is kéri a vibrato valtoztatasat, méghozza pontosan
abrazolva annak erésségét, példaul a II. hegediiszonataban (Id. 68. kottapélda).
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68. kottapélda: I1. szonata, 82. iitem

2. A jobb kéz feladatai:
Nagyon széls6séges dinamikai arnyalatok jelenléte rovid szakaszokon beliil:

Példaul a Madrigal in memoriam Oleg Kagan két oldalan a ppp-tol a fff-ig terjedd

dinamikai skalat kell megszoélaltatni.

Ugyanide kapcsolodd igen komoly technikai kihivéas: nagyon halk és igen lassu

hangok képzése szoloban vibrato nélkiil (Id. 69. kottapélda).
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69. kottapélda: Madrigal in memoriam Oleg Kagan, 1-3. iitem

A rovid terlileten beliill igen sokféle és pontosan meghatdrozott dinamikai
kovetelményt jol példazza az A Paganini cim{i mi elsé tizenharom iiteme, melyek
mindegyikében valtozik a dinamika, illetve a Masodik hegediiverseny bevezetd
Cadenza-ja (Id. 70. kottapélda a kovetkez6 oldalon. A teljes Cadenza-t Id. Fliggelék
I11.tablan).
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70. kottapélda: Masodik hegedtiverseny, 1. tétel eleje

3. A bal és jobb kéz osszetett feladata

A pizzicato variansai

Ugyanabban a pillanatban bal kéz pizzicato és arco jatszva egyazon hang

vagy akkord*? kiilonleges hanghatést hoz 1étre (Id. 71. kottapélda).
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71. kottapélda: 1. szonata, 90. iitem (bal oldalt); Masodik hegediiverseny, 1. tétel, 3. iitem (jobb oldalt)

A pizzicato alkalmazisa a fogo6lapon a lehetd legmagasabban lefogott

akkordokon szintén egy specialis effektus (Id. 72. kottapélda).

*%) Beliobiger Pizzikato-Akkord im hochsten Registee ¢ Any pizzicato chord in the highost register

72. kottapélda: II. szonata, 54-56. iitem

2 Virtudz romantikus miivek esetében igen gyakori az egy vonoval jatszott dallamnak bal kéz

pizzicato-val torténd kisérete.
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Kiilonb6zo6 technikak zsiafolasa

Ketténél tobb technikai eldirds egyazon hangcsoportra vonatkozoan:

Tremolo, col legno, ricochet és glissando egyidejii el6irasa, raadasként kiilonbozo

hangsulyok, dinamikai arnyalasok kettGsfogasokban a II. szonataban (ld. 73.
kottapélda).
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#) Tremoli in unregelmiiger Folge, col legno mit ricocher mit kurzem Verweilen auf dem zweiten latervall
Tremoli in irregular sequence col legno with ricochet with short lingering on the second interval

73. kottapélda: I1. szonata, 42. iitem

Kiilonféle technikdk gyors egymésutdnban torténd valtogatasa:

Rovid négyes akkordok utdn {iiveghang, akkord, kettdsfogds, majd pengetés
kovetkezik (Id. 74. kottapélda),

74. kottapélda: 11. szonata, 38. iitem

vagy mashol egy viszonylag gyors, fortissimo akkordikus részt hirtelen kovet egy sul

ponticello, non vibrato, haromszoros pianissimo nagyon lassu vonéval eléadandd

kettdsfogas, melyet mellesleg kis hangsullyal kell inditani (1d. 75. kottapélda).

Lol -
"0 b3 sul pont. mnon vibrato
. o —
5 rep q>\_./ e SRR b
a tempo

75. kottapélda: I1. szonata, 78. iitem
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Sul ponticello és non vibrato egyiittes alkalmazisa megint egy ijabb szint hoz létre
(Id. 76. kottapélda).
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76. kottapélda: 11. szonata, 82-83. iitem

Hasonloan halott hang keletkezik a sul ponticello és haromszoros pianissimo,
diminuendo egyiittes alkalmazasakor (Id. 77. kottapélda).
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77. kottapélda: Priludium in memoriam Dmitiri Schostakowitsch, 12. prébajeltél a darab végéig

4. Egyéb eléfordulé technikai és/vagy mas jellegii nehézségek

Improvizacios jelleg: fokozatosan gyorsuld szabad hangsor a lehetd legmagasabb

hangig (Id. 78. kottapélda):
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78. kottapélda: II. szonata, 92. iitem masodik fele

itt mind a ritmus, mind a hangmagassag bizonyos fokig az eléadéra van bizva.
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Scordatura hasznalata

Mig az A Paganini cimii miinek csupan a legvégén, az utolsé hanghoz sziikséges
lehangolni a g-hurt cisz-ig, és a Negyedik hegediiverseny masodik tételének szintén a
végén, hatulrol a 24. iitemben egy fisz-hang erejéig sziikséges ezt megtenni,
scordatura alkalmazas tekintetében sokkal érdekesebb a Moz-Art cimi darab,
melyben hossza szakaszon keresztiil — a 18-20 probajelig — a masodik hegeda d-re

hangolja le a g-hurjat, és bracsa kulcsban jatszik (Id. 79. kottapélda).
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79. kottapélda: Moz-Art, 17. probajeltél 4 iitem

Az el6zdekben targyaltakhoz képest tagabb eértelemben vett technikai
kihivasok kovetkeznek most, ezek a szerz0 csupan egy, maximum két

hegediimiivében fordulnak el§.
Az idémérték kezelésének valtozasa

- A lll. szonata negyedik tételében nincs ilitemmutatd, sem iitemvonal, s a hangok
hosszusagat a hangok f61¢ irt masodperc mutatja, ugyaniugy, mint a Il. szonata elején
a sziinetek hosszusagit. Ez értelemszerlien masfajta megkozelitést igényel az
eldadoktol, mint a hagyoméanyos metrikus gondolkozas, még ha az utobbi esetben
mégoly valtozékony is az litemmutato, mint példaul az A Paganini cim{ miiben, ahol

gyakorlatilag minden titem el6tt 0j litemmutatd alt

13 pontosabban az iitemvonalak fol5tt, vélhetSen azért, hogy ne zavarja a folyamatos kottaolvasést.
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- Bizonyos gyorsul6, vagy igen gyorsan, de nem meghatarozott tempoban jatszando
hangcsoportok szerepelnek példaul a Harmadik hegediiverseny 2. tételének kezdetén.
(1d. 80. kottapélda).

80. kottapélda: Harmadik hegediiverseny, 2. tétel, 1. probajel el6tti 6. litemt6l kezdve 12 iitem
- A sziinet, vagy csend megnovekedett szerepe, s ezzel egyiitt az annak kitoltésével
jard esetleges nehézség is ide sorolhat6. Gondoljunk csak a Quasi una Sonata
elejére, vagy a Madrigal in memoriam Oleg Kagan cimii darabra, ahol szinte minden
egyes hang kozt cezura all, s kiilon targyalast igényel, de a hangtalansag a 1ényege a

Negyedik hegediiversenyben eléfordulo két Cadenza visuale-nak is.
Cadenza visuale

A Negyedik hegediiverseny két tétele is — a masodik és a negyedik — igy éri el
csucspontjat. A zenekar a fokozas soran egyre inkabb tilharsogja a szolistat, aki

tovabbra is szenvedélyesen, am hallhaté hangok nélkiil jatszik (Id. 81. kottapélda).

V-no solo
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81. kottapélda: Negyedik hegediiverseny, 2. tétel 13. prébajeltdl
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Nagyon ¢érdekes pontosan megfigyelni a masodik tétel Kkottajaban jelolt
instrukciokat: improvvisando simile, poco a poco senza suoni ma molto
appassionato (CADENZA VISUALE!); meno appassionato poco a poco — itt még
mindig csak a latvany a lényeg a szoélista részérdl —, calando poco a poco con suono.
Vagyis a szenvedéllyel eltiinik a hang, s ahogy a szenvedély csitul, Ggy tér vissza
fokozatosan ijbol a hangzas. A Cadenza visuale a szolista szinészi képességeit teszi

leginkdbb probara.
Elektronikus eszkozok alkalmazasa

A Priludium in memoriam Dmitri Schostakowitsch cim{i miiben a masodik hegedii
szolamat szinfalak vagy fiiggobny mogil mikrofonba kell jatszani, esetleg
hangszalagrol lejatszani. Itt bekeriil tehat a repertoarba az elektronikus technika

alkalmazasa s az ezzel kapcsolatos teendok.
,Fiityiilés”

A Moz-Art cimii miiben az elsd hegediisnek néhany hang erejéig fiityiilnie kell a
sz6lamat, ez a hangzas keveredik az tiveghangokkal és a sul ponticello jatékmoddal,

igy az egyébként is igen vidam mii még komikusabb hatast kelt (Id. 82. kottapélda).
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82. kottapélda: Moz-Art, S. probajeltol 3 iitem

Minden eddig — tagabb vagy sziikebb értelemben — targyalt kiilonleges
technikai elvarason feliil maradt még néhany, mely csak a II. szonatdban fordul elo.
Végezetiil ezeket sorolom fel, jelképesen aldhtzva ezzel is € szonata jelentOségét

Schnittke hegediimiiveinek soraban.
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A hegediis és zongorista dsszjatékanak kiemelked6 nehézségei

Rendkiviili nehézségekbe iitkoznek az eldadok az egyiittjaték tekintetében akkor,
amikor a quasi Cadenza részekben vagy a folyamatos tempo nélkiili részekben —
quasi Allegretto —, illetve a Senza tempo szakaszokban a két hangszer egymast
kiegészitve, felvaltva jatszik, és olykor csak egy-két tizenhatod illetve harmincketted
értékll hang erejéig torténik a szélam ataddsa. Ezeken a helyeken a két jatékos
rendkiviili reflexeire — és szdmos probara — van sziikség, hogy a két szolam teljesen
folyamatosan, torés nélkiil olvadhasson 0ssze. Ezt a kivanatos egységet a gerendazas
is szemlélteti, amikor a hegedii és zongora szo6lama egyazon gerendazas ala esik. (ld.

83. kottapélda).

83. kottapélda: 11. szonata, 178. iitem részlete

(Az 0Osszjaték nehézségét mar-mar a lehetetlenség hatardig fokozza a
kamarazenekari verzid: egyik megszolaltatasban példaul 12 hangszeres szo6laltat meg

felvaltva egy 9 hangbdl allo, gyorsulé tizenhatod csoportot.)
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A glissando valtozatos alkalmazasa

A glissando kiilonféle el6fordulasairdl a fentiekben mar esett szo, am ha alaposan
megvizsgaljuk a II. szonatat, hasznélatanak tovabbi lehetdségeit fedezhetjiik fol.
Ebben a miiben talalkozunk harmas akkord glissandokkal, lasst, tobb iitemes
glissandokkal kettdsfogasban, pizzicato és tremolo glissandoval is. Am a
legérdekesebb a 101- 124. {itemig terjedd teriilet, ahol a célhangok kozt a megadott
grafikus abraknak megfelel6en kell cstiszkalni a fogdlapon (ld. 84. kottapélda).

84. kottapélda: II. szonata, 103-109. iitem

Ez utobbi teriilet az intondcioval kapcsolatosan is kiilonleges nehézséget tamaszt:
vagy abszolut hallds, vagy a fogolap kifogéstalan ismerete sziikséges ahhoz —
természetesen a legjobb, ha mindkettd adott — , hogy valaki ténylegesen a megadott

cé¢lhangokra érkezzen a rengeteg és folyamatos fel-le mozgo glissando kozepette.

Szintén csak ebben a Schnittke-hegediimiiben fordul eld néhanyszor, hogy a

kiilonlegesen ¢€les hangszin kedvéért a hegediilab mogott kell huzni a vonot.

Osszességében tehat megallapithatd, hogy bar Schnittke technikai
szempontbol sohasem dncéltl vagy magamutogato, és a romantikus értelemben vett
virtuozitast is keriili, miiveinek tolmacsoldsa mégis igen magas szintli és virtudz
hangszerkezelést igényel. Szinte minden olyan technikai elemet hasznal miiveiben,
amelyeket a barokk, klasszikus, romantikus €s modern hegedtiirodalombol ismertink,
és tovabb szinezi a képet a kiilonbozd technikai effektusok igen sokféle és
fantaziadtis kombinacidival. Ez nem kizarolag az 6 nevéhez fiiz3d6 tendencia, az Uj
Bécsi Iskola és a szerializmus megjelenésével 1) igények jelentek meg a
hangszerkezeléssel kapcsolatban. A II. vilaghabora utani avantgard komponistainal
kiilondsen felerdsodott az ) hangszini hatasokkal, () hangszeres effektusokkal valo

kisérletezés szandéka. Luciano Berio, Ligeti Gyorgy, Luigi Nono, Krzysztof
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Penderecki, Szofia Gubajdulina hegediire irodott miiveiben hasonldé problémakkal
talalkozhatunk, mint Schnittke darabjaiban. Schnittke hegediimtiveinek nagy szama
¢s rendkiviili sokszinlisége azonban kiilon is hangsulyozza szerepét a hegedi
technikai tarhazanak fejlédésében. Ez a valtozas azonban tovabb folytatodik, s
korantsem ér véget John Cage, George Crumb, Mathias Spahlinger, Daniel Wyman

vagy Kurtag Gyorgy nem mindennapi nehézségeket tamasztdo miveivel sem.



V. Schnittke kapcsolata kora néhany hegediimiivészével

V. SCHNITTKE KAPCSOLATA KORA NEHANY
HEGEDUMUVESZEVEL

Mark Lubotsky

Amint dolgozatombo6l mar kitlinhetett, legjelentdsebb szerepe vitathatatlanul
Lubotsky-nak volt Schnittke hegedlimiiveit illetéen, mind a hegediivel kapcsolatos
zeneszerzOi nyelvezet, - eszkoztar kialakitdsaban, mind pedig abban, hogy az
elkésziilt miivek szinte azonnal bemutatasra keriilhettek, megszolalhattak a
nagykozonség elétt. Ezen tal nagyon mély barati kapcsolat is volt a két miivész

kozott.

Mark Lubotsky nemzetkozileg elismert orosz szarmazasu hegediimiivész. A
Moszkvai Konzervatériumban végzett olyan tanarok vezetésével, mint David
Ojsztrah és Abram Jampolszkij. Nemzetkozi versenyeken szerzett dijakat, igy a
Salzburgi Mozart Hegediiversenyen 1956-ban és az 1958-as Moszkvai Csajkovszkij
Versenyen. A Moszkvai Gnyeszin Intézetben 1967-t61 1976-ig, majd az amszterdami
Sweelinck Konzervatériumban 1976-86 kozott, ezt kovetdéen 1986-t61 a Hamburgi

Zenemuvészeti Foiskolan tanitott.

A hegediis és zeneszerz0 kapcsolata a konzervatdriumi évek végéig nyulik

vissza. Lubotsky igy emlékszik vissza elsé talalkozasukra:

Mindez nagyon régen tortént, de még ma is laitom a napos délutant 1962 tavaszan, mikor
egész Moszkva viragba borult. A Moszkvai Konzervatorium bejaratanal egy udvarias
fiatalember kozelitett felém. Zeneszerzé volt, és Uigy, mint én, akkoriban fejezte be
posztgradualis tanulmanyait. Bemutatkozott, néhany sz6t mondott hegediiversenyérél, s
megkérdezte, tudnék-e ra id6t szanni. Mondtam, igen, 6 atny(jtotta a kottat [...] Gyakran

talalkoztunk, s baratok lettiink.

Schnittke hegediitechnikai kérdésekben kérte ki Lubotsky véleményét a mar 1957-
ben elkésziilt hegediiversenyével kapcsolatban. A hegediimiivész javaslatai2 alapjan
atdolgozott valtozat Lubotsky eldadasaban 1963. november 29-én hangzott el elsd

izben a ZeneszerzOk Egyesiiletének Bizottsaga eldtt zongorakisérettel,

L lvashkin: S. R.: 248.

2 Lubotsky a harmas és négyes akkordokkal tilzottan telezsufolt szolamot kifogasolta.

101
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majd kétszer kozvetitette a Moszkvai Radid egyenes adasban a Bolsoj Szimfonikus
Zenckar kozremuikodésével és Gennagyij Rozsgyesztvenszkij vezényletével. Az
egyik eléadasrol Lubotsky tanusdga szerint Ojsztrah is igen elismerden nyilatkozott.
Az elsO nyilvanos eldadésra alig tobb mint egy év mulva, 1965. februar 12-én, a
Moszkvai Konzervatorium Nagytermében keriilt sor. Igy kezd3dott tehat az életre

sz0l6 miivész-baratsag.

Az Els6 hegedliverseny mellett Lubotsky nevéhez fliz6dik a Masodik
hegediiverseny, a Zongords trio,> a Szvit régi stilusban cimii mi és a .

. . NP IR I!
hegediiszonata els6 eldadasa is.

Tobb mivét is neki dedikélta a szerzd, ezek a Masodik hegedtiverseny, és az

crer

crer

Ljubénak6 ¢s Marknak felirat all, nem szerepelnek a vezetéknevek. Ennek
magyarazata, hogy mivel a szovjet rendszer Orokre tordlte emigransainak nevét a
torténelembdl, nem engedélyezték a nevek feltiintetését a kottan. Schnittke azonban
nem szerette volna a szonatdt dedikéacio nélkiil kinyomtattatni, igy taldlta azt a

megoldast, hogy csak a keresztneveket jeloli.

Mark Lubotsky-t Gigy is szamon tartjak, mint az orosz zeneszerz6, Nyikolaj
Rozlavec (1881-1944) felfedezbje és els6 szamu interpretatora, ugyanis mind a négy
szonatajat és 24 preliidjét 6 vette lemezre elsd izben.” A szaméra bizonyos rangot
jelentd felfedezést Schnittkének kdszonheti, mivel § ajanlotta figyelmébe a politikai
rendszer altal kikozositett €s elnyomott zeneszerzdt és annak miiveit azzal, hogy

tobb oldalas bibliografiat gylijtott 6ssze miiveirdl,

% Ebben az eléadasban partnerei Irina Schnittke és Msztyiszlav Rosztropovics voltak.

* Partnere Irina Schnittke volt.

> 1976-ban hagyta el csaladjaval egyiitt a Szovjetuniot és telepedett le Hollandiaban.

® Ljuba Edlina, a Borogyin Kvartett els6 hegediisének, Rosztyiszlav Dubinszkijnak a felesége.

’ Az Olympia lemezcég gondozasaban.



V.Schnittke kapcsolata kora néhany hegediimiivészével | 103

nyilatkozatair6l s miveinek kritikair6l baratjanak, aki ennek hatasara elkezdett

foglalkozni Rozlavec hegediimiiveivel.?

A miivészi inspirdcio kolcsonds volt, ugyanis a Szvit régi stilusban ¢és a
Préludium in memoriam Dmitri Schostakowitsch cim(i miiveket, ezen kiviil a
Beethoven hegediiversenyhez irott cadenzat is Lubotsky kérésére komponalta a

zeneszerzd.®

crer

ugyan egy iddére, de Hamburgban tjra 0Osszekapcsolddott ¢letiik, amikor a
Zenemiivészeti FOiskolan kollégak lettek. Eletre szOlo baratsdguk nem csupén
szimbolikus értelmi volt, Lubotsky hosszi napokat toltott a zeneszerzé halédlos

agyanal annak feleségével egyiitt.
A Lubotsky altal lemezre jatszott Schnittke miivek listaja:

= Ondine - 1. és II. szonatak, Negyedik hegedtiverseny, Szvit régi stilusban,

Zongoras kvintett
= Naxos — Faga sz6lohegediire, Vonds trio, Stille music hegediire és csellora
» Bis — Els6 és Masodik hegediiverseny
= ABC classics —Zongoras kvintett
Gidon Kremer

Kremer szintén igen sokat tett Schnittke hegediimiiveinek népszeriisitése érdekében.
A német-zsid6 szarmazasu hegediimiivész Rigdban sziiletett, tehat Schnittkéhez
hasonloan Osszetett hattérrel rendelkezik, talan emiatt is allnak kozel hozza a

zeneszerzOo muvel.

Ismeretségiik 1970-re nyulik vissza, amikor Kremer felkereste a zeneszerzot,
hogy darabjaval kapcsolatban bizonyos kérdéseket tisztazzon. A Negyedik

hegediiverseny ajanlasa Kremernek szol.

& lvashkin: S. R: 249. o.

% Ld. a III. fejezet milismertetéseinél.
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A 1. szonata kitiintetett helyen allt a hegedlimiivész repertodrjdban. Kissé
ironikusan igy vall e mii és a k6zonség viszonyarol: ,,[...] ahol tudtam, jatszottam és
a kozonséget teljes mértékben sokkolta. De ez benne volt a tervemben —

nyugtalanitani akartam 6ket, nem hagyni, hogy szunyokaljanak.”

Az 1. concerto grosso is igen fontos volt kapcsolatukban, mert Kremer ennek
az eldadasa kapcsan teremtette meg a kiilfoldi utazas lehetdségét Schnittke szdmara,
mivel abban az idében zeneszerzoként nem, de zongoristaként — miivének egyik

e koL A P . 10
szolistajaként — lehetdvé tették szamdra az utazast.

A hegediis a kovetkezO szavakkal ragadja meg baratja zenéjének 1ényegét,

mélyben rejlé mondanivaldjat:

Az 6 zenéje nem kikalkulalt, kiszamolt, nem elpuhult, tele van kudarccal, félénkséggel,
gatlassal, amit csak akarsz, de ott van benne egy erd, ami atlépi a hétkéznapi hatarokat.
Talan ez az energia azon a tényen alapul, hogy végs6 soron zenéjében nem fél dnmaga

lenni, s talan a betegsége utan még kevésbé fél, mint elbtte. ..

Alfred arra kényszerit benniinket, hogy éberek legyiink azokkal az ostoba érzéseinkkel

szemben, amelyeket el akarunk titkolni, s amelyeket valamiért szégyelliink.

Az emberi 1ét esend6, sebezhetd, szomort [...] nem csupan ott, ahol elnyomas van, de

sajnos ott is, ahol a lehetdségek korlatlanok, és ahol minden az ember laba elétt hever.™

Kremer is lemezen rogzitette a zeneszerzd szamos miivét, tobbek kozott mind a négy

. 12
hegediiversenyt.

Schnittke életében a mar emlitett hegediimiivészeken kiviil tovabbi
hegediisok is fontosabb szerepet jatszottak a puszta eldadoénal. Oleg Kagan, Oleh
Krysa és az ifjabb generacioé koziil Daniel Hope szintén személyes kontaktusban volt
a zeneszerzovel. Hope példaul 1992 és 1994 kozt — a Ill. szonata keletkezésének
idejében — tobb alkalommal talalkozott és beszélgetett Schnittkével, és 1993-ban a

Luzerni Fesztivalon jelenlétében volt szolistaja a 3. concerto grossonak. A Szondta

191 4sd a pontos adatokat a Fiiggelékben I. tabla.
! Ivashkin: Schnittke Reader 231. koriil.

12 TELDEC: Complete Violin Concertos; Gramophone: A Paganini, Moz-Art d la Haydn, Concerto
grosso No. 1., Quasi una Sonata ; Echo: Concerto grosso No 1&5, Quasi una Sonata.
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1955 elsd eldadasa az 6 nevéhez flizédik,™ egyben 6 a darab 2005-6s kiadasanak
egyik kozreaddja.** Szintén készitett lemezfelvételt Schnittke néhany miivébél, az I.
Szonata kamarazenekari verzidja, a 6. concerto grosso ¢és a Ill. szondta a

Nimbus Records-nal jelentek meg.

Az eléadd és zeneszerzd kapcsolata nem elszigetelt jelenség, sét, egyre
fontosabba valt a XIX. szazad masodik felétol kezdodden. Ennek oka elsdsorban az,
hogy mig korabban altalanosan jellemzd volt a zeneszerzo-eléadomiivész tipusa —
igy Bach, Mozart, Paganini vagy Liszt ki is tudta probalni, sét tobbnyire a maga
szadmara irta hangszeres darabjai nagy részét —, késobb ez a két funkcid egyre inkabb
szétvalt. Ezéltal szinte elengedhetetlenné valt az allandd, szoros kapcsolat, szinte
egylittmiikddés a zenemiivek szerzdje ¢és eldaddja kozott. Ilyen kapcesolatok
inspiraltdk a hegediiirodalom szdmos remekét; kozismert tobbek kozott Brahms és
Joachim Jozsef, Igor Stravinsky és Samuel Dushkin, vagy magyar példaként Bartok
Béla és Székely Zoltan kapcsolata, a huszadik szdzad végén Luigi Nono és Gidon
Kremer, vagy John Cage és Paul Zukofsky egyiittmiitkddése. Ebbe a sorba illeszthetd
Schnittke és Lubotsky baratsaga is. E szalak teszik egyrészt €l6vé a kortars zenét,
masrészt kikényszeritik a hangszertechnika fejlodését, alakuldsat a zeneszerzoi

stilusok valtozasaival parhuzamosan.

B Londonban, 2003. mércius 3-4n, a zongorista Ivan Szokolov volt.

 Alfred Schnittke: Sonate 1955. Hamburg: Musikverlag Hans Sikorski GmbH & Co. KG, 2005
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FUGGELEK
|. tabla

. Alfred Schnittke élete

Szarmazas, gyermekkor

Alfred Garryevich Schnittke (oroszrél atirva: Alfred Garrijevics Snitke)1934.
november 24-én sziiletett Engels-ben, a Volgai Germanok Autoném Szovjet
Koztarsasaganak fovarosaban. Apja Harry Viktorovich Schnittke® zsido szarmazasu,
német anyanyelvii fordito és 0jsagird. Edesanyja Maria losifovna Vogel volgai
german, némettanar, majd a Neues Leben cimii Moszkvaban puplikalt folyoirat egyik

szerkesztdje. Schnittke anyanyelve az igynevezett volga-german.?

1941-ben felvételi vizsgat tesz a Moszkvai Konzervatériumhoz tartoz6 Moszkvai
Kozponti Zeneiskoldba, de a haboru miatt elhalasztodik zenei tanulmanyainak

kezdete.

1945-ben édesapja Bécsben az Osterreichische Zeitung-nal kap allast. Elsé

crer

Bécs, elso zenei élmények, tanulmanyok

1946-ban az egész csalad Bécsbe koltozik az édesapa utdn. Schnittke egy
tangdharmonikat kap ajandékba. 1948-49-ben megsziiletik elsd nagyobb lélegzetii
miive: Concerto tangéharmonikara és zenekarra. Megkezdi zongora és zeneelmélet
tanulmanyait Charlotte Ruberrel. Koncerteket latogat, operaba jar. Megismerkedik

Mozart, Beethoven, Schubert, Bruckner, Wagner, Mascagni ¢és Leoncavallo

! Az 6 sziilei a Lettorszagi Libavabol — ma Liepaya menekiiltek a kommunizmus alatt Frankfurtba, itt
sziiletett Harry. 1927-ben visszatelepiiltek a Szovjetinidba, Moszkvéaba.

2 A XVIIL. szazad folyaman honositottak meg a német telepesek Oroszorszagban.
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miiveivel. Az intenziv bécsi zenei ¢€let igen komolyan meghatarozza késébbi zenei

izlését.
Vissza a Szovjetunioba
1948-ban a csalad Moszkva mellé, Valentinovkaba koltozik.

1949-ben Schnittke Moszkvdban az Oktoberi Forradalom Zenei Intézetben
karvezetés szakon folytatja zenei tanulményait.> Ebben az évben olvassa els6 izben
Thomas Mann Doktor Faustus cimi miivét. Zongora tanulmanyait Vaszilij
Saternyikov osztalyaban folytatja. 1950-t61 privat zeneelmélet orakat vesz Joszif
Ryzkintdl, s zenetorténet oOrakat latogat. Elete egyik elsé meghatarozo
koncertélménye 1952-ben Prokofjev Sinfonia Concertante-janak 6sbemutatoja

Richter és Rosztropovics eléadasaban.*
A Moszkvai Konzervatorium novendéke

1953-t61 a Konzervatorium novendéke, zeneszerzést Jevgenyij Golubjevnél,
hangszerelést Nyikolaj Rakovnal tanul. Fontos 0Osztonzést kap még Filip
Gerskovicstol, a hajdani Webern tanitvanytol. 1953-ban sziiletik meg els6
6sbemutatojan.” 1954-t61 nyugati partitirak is hozzaférhetéek mar a Szovjetunidban.
Elkezdi tanulmanyozni Schonberg, Berg, Webern, Sztravinszkij, majd késébb
Kodaly, Hindemith és Orff miiveit. Els6 miivei kozt szerepelnek a Szondta 1955, egy
zongoraszonata ¢és egy vondszenekari szvit. Sosztakovics I. hegediiversenyének

1955. februar 4-1 6sbemutatdja nagy hatast tesz ra.

1956. marciusban megkdti elsé hazassagat, feleségiil veszi a muzikologus Galina

Kolcsinat. Hazassaguk mindossze harom évig tart.

Szintén 1956-ban sziiletik els¢ szimfonidja (No.0) és megkapja elsé hivatalos

felkérését. 1957-ben megkomponalja Elsé hegediiversenyét. 1958-ban szerzi meg

* Ma Schnittke nevét viseli az intézet.
* Ez az utolso nyilvanos eléadas volt, melyen Prokofjev még részt tudott venni.

> 1953. december 28.
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diplomajat, diplomamiivét, a Nagasaki cimii oratériumot a Zeneszerzék Egyesiilete

modernizmussal vadolja. A miivet felveszi a radi6, am csak kiilfoldre sugarozzak.

1958-ban posztgradualis tanulmanyokat kezd a Moszkvai Konzervatériumban. 1959-
ben sziiletik A haboru és béke dalai cimu kantataja, ezt a miivét publikaljak elsd
izben (1964). A darab 1960-as dsbemutatdjan maga Sosztakovics is jelen van, aki
elismerden nyilatkozik a mirél. A 1961-ben Zeneszerzok Szovetségének tagja lesz.
Megsziiletik a Poem az tirbol cimii miive, amelyet elektromos hangszerekre

komponalt.
A Moszkvai Konzervatorium tanara:

1961-ben befejezi posztgradualis tanulmanyait. Ekkor hivjak meg a Moszkvai

Konzervatériumba hangszerelést tanitani.

Szintén 1961-ben megkoti masodik hazassagat, egyik volt magannévendékét, a

zongorista Irina Katajevat veszi feleségiil, aki késébb miiveinek tolmacsoloja lesz.

1962-ben a 11. parancsolat cimli operaja miatt a ZeneszerzOk Egyesiiletének

feketelistajara kertil, s az 1980-as évek kozepéig ott is marad.

1962-t6l kezddddéen 66 filmzenét komponal. Filmzenei &tleteit gyakran hasznalja

komoly miiveiben.

1963-t6l kezdve alkalmazza a szerialis és aleatorikus technikékat, majd elfordul
ezektdl, és Ives, Pousseur, Berio, B. A. Zimmermann hatasara 1968-t61 kezdve
polistilisztikus elemeket von be miivészetébe. Jelentds miivei ebbdl az id6szakbol az
I. szonata hegediire és zongorara (1963), 1. vondsnégyes, Masodik hegediiverseny,
Pianissimo (1966), 1. szonata hegediire és zongorara (quasi una sonata), Serenade
(1968-bol) és az 1. szimfonia (1969-72). Szamos teoretikus miive sziiletik ebben az
idében a modern zenérél. 1967-ben Lengyelorszdgba és az NDK-ba latogathat
miiveinek el6adéasa alkalmabdl. Polistilisztikus tendencidk a modern zenében cimil

tanulmanya 1971-ben sziiletik.

1972-ben varatlanul meghal édesanyja. Zongoras kvintettjét (1972-76) az 6 emlékére
irja. Egy letisztultabb, elmélyiiltebb alkotdi periodus veszi kezdetét. Tovabbi miivek
ebbdl az 1d6bol: Szvit régi stilusban (1972), Himnuszok I-1V (1974/77), Requiem
(1975).



Fiiggelék

Kiilfoldi sikerek

1977-ben megsziiletik az 1. concerto grosso, mely nemzetkdzi sikert arat.
Koncertkoraton vesz részt Gidon Kremerrel, Tatjana Grindenkoval és a Litvan
Kamarazenekarral a zenekar zongoristajaként, ugyanis csak eléadoként engedélyezik
kiilfoldi utazasat, zeneszerzOként nem. Megsziiletik a Harmadik hegedliverseny, az
I. szonata csellora és zongorara (1978), a 2. ,,Szt. Florian” szimfonia (1979) és a

Moz-Art darabok (1976-80).
1979-t61 érdeklddése a joga, kabbala, Ji-King és az antropozofia felé fordul.

1980-ban a 2. szimfonia dsbemutatdjara Londonban kertil sor. Szintén ettdl az évtol
kezdddden vendégprofesszor a Bécsi Zenemiivészeti Foiskolan. Jelentdsebb miivei
ebbdl az idészakbol a Il. vondsnégyes, a Gogol szvit (1980), a 2. concerto grosso és

a 3. szimfonia (1981), melynek lipcsei bemutatoja jelentds sikert arat.

1981-ben bevalasztjak a Szovjet Komponistak Egyesiiletének elnokségébe, majd a

Nyugat-Berlini Miivészeti Akadémia tagjai kdzé.
1982-ben Bécsben megkeresztelkedik.

1982-ben 2. concerto grossojanak &sbemutatdjara Berlinben, a kdvetkezd évben a
Faust kantata Osbemutatojara Bécsben keriil sor. 1984-ben megsziletik a IIL

vonosnégyes ¢és a Negyedik hegediiverseny.
Betegségének kezdete

1985-ben 0t miivének — a Sketches cimi balett, a Ritual zenekarra cim( mi, a 3.
concerto grosso, a Vonostrio és a K(ein) Sommernachtstraum — sbemutatdjara keriil

sor. Szintén ebben az évben megsziiletik a Bracsaverseny €s a Concerto vegyeskarra.
1985-ben szenvedi el els6 agyvérzését.

1986-ban megirja Elsé cselloversenyét. A Hamburgi Opera megrendelésére
megsziiletik a Peer Gynt cimi balett, s bevalasztjak a Svéd Kirdlyi Akadémia tagjai
kozé. Még ugyanebben az évben, Amszterdamban bemutatjak 5. szimfoniajat. 1989-
ben Amerikaba és Stockholmba utazik miiveinek bemutatdira. 1990-ben Londonban
rendeznek fesztivalt tiszteletére. Elkészill a Masodik cselloverseny, melyet

Rosztropovics mutat be.
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1990-ben Hamburgba koltozik, ahol Ligeti Gyorgy utddaként a Hamburgi

Zenemuvészeti Foiskola zeneszerzés tanara lesz.

1991-ben visszautasitja a Lenin-dijat. Szintén ebben az évben elszenvedi masodik

agyverzesét.
Utolso évek

1991-94 kozott ujabb rendkiviil termékeny iddszak kovetkezik: 26 1) mi keletkezik,

melyeket be is mutatnak.

1991-ben megkapja az Osztrak Allami Dijat.

1992-ben atveszi a Japan Csaszari Dijat Tokioban és a Bach-dijat.
1993-ban az Orosz Fiiggetlen Alapitvany dijat kapja meg.

1993-ban irja utolso filmzenéjét, a Mester és Margaritat. Ugyanez évben bemutatjak

e ey

crer

1994 jiniusaban egymast kdvetden két agyvérzést kap.

1994-ben bemutatjak a III. hegedliszonatat és a Harmasversenyt Moszkvaban. A 8.
szimfonia Stockholmi dsbemutatdjat radio felvételrdl hallgatja a mester hatvanadik

szliletésnapjan egy hamburgi korhazban.

1995-ben utazik utoljara Moszkvaba, ahol korhazi feliigyeletre szorul. Utolso
operdjat — Doktor Johann Faust historidgja — szintén ebben az évben, Hamburgban

mutatjak be.

1996-98-ig Hamburgban ¢l, bal kézzel komponal. Elkezdi a 9. szimfoniat s egy

variaciot vonosnégyesre.
1998: Megkapja a Gloria Kitiintetést.

1998. augusztus 3-an oOtodik agyvérzését kovetden éri a haldl a Hamburgi

Koérhazban. Augusztus 10-én, Moszkvaban temetik el.
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1998-ban megnyilt az Alfred Schnittke Nemzetkozi Akadémia Hamburgban. Az
akadémia alapitdja és vezetdje Holger Lampson, célja Schnittke miivei és altaldban a
kortars zene népszeriisitése. Kurzusoknak, versenyeknek és koncerteknek ad otthont
az intézmény, 2011. november 24-én példaul Mark Lubotsky — a zeneszerz6 hajdani

baratja — el6adasaban hallhato tobbek kozott a I1. hegediiszonata is.
Az Alfred Schnittke Archivum a londoni Goldsmiths Egyetemen talalhato.

Kottainak kritikai Osszkiadasa 2010 ota jelenik meg a londoni Alfred Schnittke
Archivum és a szentpétervari Compozitor Publishing House egylittmiikodésében. A

kozreadd Alexander Ivashkin, a munkalatok befejezése 2013-ra varhato.

1. Alfred Schnittke miivei

Rendkiviil termékeny zeneszerzé volt, Onno van Rijen 253 opuszat sorolja fel, ezek

koziil a legjelentdsebbek:
Operak:

Leben mit einem Idioten (1990-91), Gesualdo (1994), Historia von D. Johann
Fausten (1983-94)

Balett: Peer Gynt (1989)
Koérusmiivek:

Lieder von Krieg und Frieden cimii kantata (1960), Requiem (1974/75), Konzert fiir
Chor (1984/1985)

Tiz szimfonia:

0. szimfonia (1956-57), 1. szimfonia (1972-74), 2. "St. Florian” szimfonia
(1979/80), 3. szimfonia (1981), 4. szimfonia (1984) kontratenor, tenor kamarakorus
¢s kamarazenekar, 5. szimfonia (1988) = 4. concerto grosso, 6. szimfonia (1992), 7.
szimfonia (1993), 8. szimfonia (1994), 9. szimfonia (1996-97)



Farkas Katalin: Alfred Schnittke hegediimiivei | 118

Tovabbi szimfonikus miivek:
Pianissimo (1968), (K)ein Sommernachtstraum (1985), For Liverpool (1994)
Versenymiivek:

4 hegediiverseny (1957-63, 1966, 1978, 1984), 2 bracsaverseny (1985, 1996-97),
2 cselloverseny (1986, 1990)

Poeme zongorara ¢és zenekarra (1953), Zongoraverseny (1960), Versenymi

zongorara ¢€s vonosokra (1979), Négykezes zongoraverseny (1988)
6 concerto grosso (4. = 5. szimfonia)
Kamarazene:

4 hegediiszonata (1955, 1963, 1968, 1994), 2 csellészonata (1978,1994), Vonostrid
(1985), Zongoras kvintett (1972-76)

4 vonosnégyes (1966, 1980, 1983, 1989)

66 filmzene
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1. tabla

Alfred Schnittke hegediimiiveinek jegyzéke

(A mivek cime mellett feltiintetem az ajanlasban megjelolt személyek nevét is, mert
tobbnyire jelentds 6sztonzo szerepiik volt a darabok keletkezésében; s az
inspiratorok nevét akkor is megadom, ha az adott mi élén kiilon ajanlas nem tesz

roluk emlitést.)

1953: Fuga szolohegedtire

1954-55: Szondta 1955

1957: Els6 hegediiverseny, atdolgozva: 1963

1963: I. szonata, Mark Lubotsky-nak ajanlva, kamarazenekari verzio: 1967
1966: Masodik hegediiverseny, Mark Lubotsky-nak ajanlva

1968: Il. szonata (quasi una sonata), Mark Lubotsky-nak és Ljuba Edlina-nak

aj anlva,® kamarazenekari verzio: 1987

1972: Szvit régi stilusban, Mark Lubotsky 0sztonzésére

1973: Gratulationsrondo, Rosztiszlav Dubinszkijnak

1975: Prdludium in memoriam Dmitri Schostakowitsch

1975: Moz-Art 2 hegediire, Gidon Kremer 6sztonzésére

1975-77: Cadenza Beethoven hegediiversenyéhez, Mark Lubotsky 6sztonzésére
1978: Harmadik hegediiverseny, Oleg Kagan-nak ajanlva

1978: Stille Nacht, Gidon Kremer-nek

® Az ajanlasban nincsenek feltiintetve a teljes nevek, ennek okat lasd az Alfred Schnittke és Mark
Lubotsky baratsaga cimii fejezetben.
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1982: A Paganini, Oleh Krysa-nak
1984: Negyedik hegediiverseny, Gidon Kremer-nek ajanlva
1990: Madrigal in memoriam Oleg Kagan

1994: 11l. szonata, Mark Lubotsky-nak ajanlva
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Kottapéldak
I11. tibla

Masodik hegediiverseny 1. tétel kezdete
(szol6 Cadenza)

3
M. Tyboyxomy Toe M. Lubotszky
BTOPOH KOHIIEPT SECOND CONCERTO
ANA CKDMNKM 3 KaMepHOTo Opxecrpa (1968) for Vielin and Chamber Orchestra
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V. tabla
Harmadik hegediiverseny
1. tétel (zar6 koral)
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V. tabla

Harmadik hegediiverseny 1. tétel eleje
hegedii monolog

Oleg Kagan gewidmet
KONZERT NO. 3

fir Violine und Kammerorchester {1978)

Alfred Schnittke
(1934-1998)
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Vl.tabla

Harmadik hegediiverseny
2. tétel (aleatorikus teriilet)
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VII. tabla

Harmadik hegediiverseny
3. tétel 13. probajeltdl végig




VIII. tabla

Negyedik hegediiverseny 3. tétel
11. probajeltol
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IX. tabla

I1l.szonata 1. tétel

gewidmet / dedicated to mark lubotsky

sonate nr. 3 fur violine und klavier
sonata no. 3 for violin and piano

einrichtung der violinstimme / £
arrangement of the violin part: o alfred schnittke
mark lubotsky Al 1994 (* 1934)
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Fényképek
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Moskau, 1978; Oleg Kagan (1.)
. mit Alfred Schnittke (r.)

{ Berlin, September 1988;
f Alfred Schnitike
f und Gidon Kremer
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Képek forrésa:

V. oldal:

Alfred Schnittke Akademie International, Hamburg:

http://www.schnittke-akademie.de/

129. oldal: Mark Lubotsky:

The International Holland Music Section:
http://www.tihms.com/history2004/02faculty04.html

129. oldal: Alfred Schnittke

Tamara Burde: Zum Leben und Schaffen des Komponisten Alfred Schnittke.
Kludenbach: Gehann-Musik-Verlag, 1993

130. oldal: Oleg Kagan, Gidon Kremer

Alfred Schnittke zum 60. Geburtstag - Eine Festschrift. Jirgen Kochel, Hans-Ulrich
Duffek, Helmut Peters, Ulrike Patow, Mark Heyer (szerk.) Hamburg: Hans Sikorski,
1994
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